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5. STRESEMANN 


LA GERMANIA NELLA TORMENTA 


VOLUME | - 600 PAGINE IN OTTAVO - EDIZ. BROCHURE L. 35 - EDIZ. RILEGATA L. 45 
Appassionanti rivelazioni tratte dai documenti inediti del più rappresentativo uomo di Stato 
della Germania nel dopo guerra. La crisi interna tedesca dopo l'occupazione della Rhur e 
le sue ripercussioni internazionali. 


CZASAR 


ISO (PAGINE IN'OTTAVO RILEGATO INCTELA E-ORO. .\.... . .. Ut, . .L 35 
Storia di un uomo e di un'idea: la più alta e più vera biografia di Giulio Cesare, perchè 
narra l'immortalità del suo spirito nelle vicende mondiali della cultura, dell'idealismo poli- 
tico, della passione poetica e dell'azione. 


SETE ATROTITTALIANO 


DOMPPACINETINISEDICESIMO MR nt nl 
Tutti gli svolgimenti dell’arte drammatica in Italia, dal principio del secolo ad oggi: tutti i 
nomi degli scrittori di teatro e delle loro opere: note di storia e di critica limpidamente 
efficaci, libro di piacevole lettura e utilissima consultazione. 


DPONINE SNELLA TVECÀ 
DISTEFANO PREMUDA 


SONFPAGINESN SEDICESIMO; Pi Cai ann ala .L 10 
Esperienze di vita e melanconie di ricordi: è il romanzo sentimentale di ogni giovinezza. 
Libro chiaro e potente nella sua sincerità autobiografica la quale conferma ancora una 
volta che in arte inventare non è che ricordare. 
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SUMMARY OF THE NOVEMBER ISSUE, 1932 


HOMELESS PICTURES. - THE FLORENTINE QUATTROCENTO, III, BY BERNARD 
BERENSON, WITH 35 ILLUSTRATIONS AND ONE PLATE. 


Concluding his researches anent the « homeless» pictures of the Florentine Quattrocento, Mr. 
Berenson mentions the works of a follower of Pesellino, the Master of the Altar of San Miniato, pas- 
sing thence to another of these artists whose identity is not yet made clear, the Master of the Na- 
tivity of Castello. Few are the paintings of Jacopo del Sellaio still homeless; far more numerous 
are those of the Alunno di Benozzo, who closely followed the master in his last years, and those 


of Neri di Bicci, whose popularity and fecundity were truly singular. 


MEDICI SHIPS, BY GIUSEPPE CARLO SPEZIALE, OF THE “ UFFICIO STORICO DELLA MARINA” 
WITH 25 ILLUSTRATIONS. 


From some models of ships that have foriunately come down to us, the Author infers what 
was the appearance of the ships of the Tuscan marine in the 16 th and 17th centuries, and sets 
in relief the richess and dignity of the decoration, as it appears to us also from drawings and 
pictures, as well as from the descriptions of contemporary writers. The artillery also was very often 
a work of art of a by no means common taste, as is sufficiently proved by the cannons of Cosimo 
Cenni, two of which have been retraced to the Arsenal Museum of Venice and the Artillery Mu- 
seum of Turin. Some fragments of the decoration of Medici ships are preserved in the Church 
of the Cavalieri di Santo Stefano at Pisa, and they still effectively recall to us the artistic tradi- 


tions of the Tuscan marine. 


THE PAINTER GINO SEVERINI, By JEAN CASSOU, WITH 20 ILLUSTRATIONS. 


| 
From futurism Gino Severini has come to be the most static painter of our time, taking us 


matter for conquest all that futurism and cubism had imagined as a matter for speculation. The. | 


fruit of his meditations and of his repentance we see above all in two Swiss churches frescoed ball 
him, that of Semsales and that of La Roche, and also in his profane decorations, no less than, 


in his still life paintings. Severini has thus become an Italian and catholic artist in the wideaili 


sense of these words. 
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scrittori 


il cui nome 
figura nell'albo della nobiltà intellettuale ita- 
liama e con essi alcune decine di stranieri 
particolarmente illustri. Tra le voci più note- 


Ferrara; Firenze; Francia; Fontane; Foreste; 
Fiori; Ferro; Fiamma; Arte fiamminga; Ferro- 
vie; Fotografia; Filatura; Filosofia; Fidia; Fer- 
ravilla; Filarete; France; San Francesco. 
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SOMMAIRE DU NUMERO NOVEMBER, 1932 


TABLEAUX SANS MAISON. - LE XIV”®° SIÈCLE FLORENTIN, III, PAR BERNARD BE- 
RENSON, AVEC 35 ILLUSTRATIONS ET UNE PLANCHE HORS TEXTE. 


recherches sur les tableaux «sans maison» du XIV®° siècle florentin, M. Be- 


oeuvres d’un disciple de Pesellino, le Maître de l’autel de San Miniato, et 


Pour terminer ses 
renson nous parle des 
passe ensuite à un autre artiste, dont l’identité n’est pas encore établie, le Maître de la Nativite de 
Castello. De Jacopo del Sellaio nous avons peu de tableaux sans maison; bien plus nombreux sont 
par contre ceux de l’élève de Benozzo, qui suivit de près son maître dans ses dernières années, 


et ceux de Neri di Bicci, dont la popularité et la fecondité furent vraiment singulières. 


NAVIRES TOSCANS DE L’EPOQUE MÉDICÉENNE, PAR GIUSEPPE CARLO SPEZIALE, 
DU BUREAU HISTORIQUE DE LA MARINE, AVEC 25 ILLUSTRATIONS. 


D’après quelques modèles de navires qui nous sont heureusement parvenus, l’auteur établit 
quel devait étre l’aspect des navires de la marine toscane aux XVIme et XVIIme siècles. Il met en 
relief la richesse et la dignité de la décoration, que l’on peut voir dans les dessins et les tableaux 
et aussi dans les descriptions des écrivains contemporains. Les pièces d’artillerie elles-mèmes 


éiaient souvent des oeuvres d’art d’un goùt non commun, comme le démontrent suffisamment les 


canons de Cosimo Cenni, dont deux ont été retrouvés au Musée de l’ Arsenal de Venise et au Musée — 


d’Artillerie de Turin. Quelques fragments de la décoration de ces navires, conservés dans l’église 


des Chevaliers de Saint Etienne à Pise, nous rappellent encore avec efficacité les traditions arti- al 


stiques de la marine toscane. 


LE PEINTRE GINO SEVERINI, PAR JEAN CASSOU, AVEC 20 ILLUSTRATIONS. 


Partant du futurisme, Gino Severini est arrivé à étre le peintre le plus statique de notre 


temps, en faisant objet de conquéte tout ce que le futurisme et le cubisme avaient imaginé com- 


me objet de spéculation. Le fruit de ses méditations et de ses repentirs se manifeste surtout dans 


deux églises suisses, qu'il a ornées de fresques: celle de Semsales et celle de La Roche, et aussi 
dans ses décorations profanes et dans ses natures mortes. Severini est ainsi devenu un artiste 


italien et catholique, au sens le plus large de ces mots. 
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Chiunque si associa all’ Enciclopedia Treccani, scegliendo una qualunque delle modalità di pagamento elencate in pro- 
gramma, riceverà  Pègaso ?’ gratis per tutto il 1932, e ha diritto di detrarre dalla prima rata la somma di L. 70,— 


importo dell’abbonamento annuo alla Rivista. 


« Pègaso » è la più diffusa tra le riviste letterarie d’Italia e fra le più autorevoli in Europa. Vi 
collaborano i nostri scrittori più noti e più stimati e, tra i giovani, quelli che hanno già dato prova 
di originalità e di chiarezza, sia nelle opere d’immaginazione sia nelle opere di critica. S’occupa 
anche di musica, d’arte, d’archeologia, e segue e commenta tutti i fatti della cultura. 
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NEI PRIMI DIECI FASCICOLI DEL XI ANNO 
DEDALO HA PUBBLICATO : 


Bernarp Berenson: Quadri senza casa. - Il Trecento e il Quattrocento Fiorentino. — Leo PLaniscic: Maffeo Olivieri. 
— Vincenzo Gorzio: La chiesa di Santa Maria Maddalena a Roma. — Pierro ToescA: Francesco Pesellino miniatore. 
— Giuseppe Gerora: Il medaglione in cera del Granduca Francesco de’ Medici creduto del Cellini. — Marica MonTE 
Santo: Costumi e gioielli del Dodecaneso e di Castelrosso. — Rogerto Papini: Architetti giovani in Roma. — 
Pirro Marconi: Novità nell’Olimpieion di Agrigento. —Luici BiacI: Un'altra opera di Muzio intagliatore di cri- 
stalli. — Virrorio MoscHini: Giorgio Massari, architetto veneto. — Craupe Rocer-Marx: Il pittore Dunoyer de 
Segonzac. — PericLe Ducati: Una piccola erma bronzea del Museo di Trento. — Armanno VENE: Il Lazzaretto 
vecchio di Verona. — Louis GiLLer: La Mostra d’arte francese a Londra. — Carro Brocci: Il Palazzo della So- 
cietà delle Nazioni a Ginevra. — Corrapo PavoLini: Il pittore Primo Conti. — Matteo Maranconi: Una predella 
di Paolo Uccello. — Sergio Bertini: L'ultima e la più bella opera di Pier Paolo dalle Masegne. — Gino Foco- 
LarRI: Disegni per gioco e incunabuli pittorici del Giambellino. — Cesare Branpi: Il pittore Francesco De Pisis. 
— Sarvarore AuRIGEMMA: Un nuovo vaso con la leggenda d’Ifigenia. — VaLerio MariAaNI: Una scultura in legno 
nel Museo di Palazzo Venezia. — RiccarDo FILANGIERI DI CANDIDA: L’Arco di Trionfo di Alfonso d’Aragona. — 
Warr ArsLan: Una Madonna di Niccolò di Tommaso. — GiusePPe Fiocco: Due nuovi Tiepolo. — ALFREDO PETRUC- 
ci: Le acqueforti romane di Giambattista Mercati. — Lurci PernIer: I palazzi cretesi del tempo di Minosse e il pro- 
blema della loro conservazione. — Giuseppe Fiocco: Michele da Firenze. — Emicio CeccHI: Disegni indiani. — 
Luici M. UcoLini: La Dormiente di Malta. — Antony DE Wirr: Un affresco di Filippo Lippi nel Chiostro del Car- 
mine. — Kurt MoHnRrMann: Architettura moderna a Berlino. — ARDUINO CoLasanti: Due dipinti inediti di Simone 
Martini e di Pietro Lorenzetti. — Filippo Rossi: Un’opera giovanile di Jacopo Sansovino. - KURT ErpMANN: Tap- 
peti persiani. — Leo PranIscic: Bronzi inediti di autori ignoti. — Lurci ServoLini: Un incisore del Cinquecento: 
Cherubino Alberti. — Virrorio MoscHIni: Un ritratto inedito di Alessandro Longhi. — Mygon MALKIEL-JIRMOUN- 
sky: Le architetture nuove in Francia. \ 
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SOMMARIO DELL’ XI° FASCICOLO - ANNO XII 


BERNARD BERENSON: Quadri senza casa. - Il Quattrocento fiorentino. III, con 35 illu- 


strazioni e una tavola fuori testo. 


GIUSEPPE CARLO SPEZIALE, dell’Ufficio Storico del Ministero della Marina: Navi Medicee, 


con 25 illustrazioni. 


JEAN CASSOU: Il pittore Gino Severini, con 20 illustrazioni. 


NEL PROSSIMO FASCICOLO : 


A. 0. QUINTAVALLE: Due crocifissi campani del secolo XI, con 5 illustrazioni. 

L. PLANISCIG: Per il quarto centenario della morte di Tullio Lombardi, con 25 illustrazioni. 
E. BERTI TOESCA: Arte italiana a Strigonia, con 26 illustrazioni. 
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QUADRI SENZA CASA. - IL QUATTROCENTO FIORENTINO, II‘). 


Debbo citare un altro piccolo artista che 
può aver preso le mosse da Fra Filippo, ma 
fu così attratto dal Pesellino da non veder 
nulla all’infuori di lui, sebbene vivesse fino 
a sentire l’influsso del Botticelli e forse an- 
che del Ghirlandaio. Nel catalogo della col- 
lezione J. G. Johnson lo designavo col no- 
me di « Maestro dell’altare di San Minia- 
to ». Se fu un piccolo artista, certo non fu 
dei più piccoli. Le sue opere sono esposte 
sotto differenti nomi in raccolte pubbliche 
e private; e sono così numerose quelle an- 
cora « senza casa ), che dobbiamo limitarci 
a dire soltanto di quelle che hanno un me- 
rito intrinseco o che contribuiscono alla mi- 
gliore conoscenza del loro autore. 

Comincio col riprodurre la parte inferio- 
re di un altare in un oratorio detto « del 
Fortino » appena fuori di San Miniato, 
. che fu il centro principale degli Hohenstau- 
fen in Toscana (prima, infatti, si chiamava 
San Miniato al Tedesco). Nella parte supe- 
riore è rappresentata la Madonna circon- 
data da angeli e coronata dall’Eterno Padre; 
e sotto (pag 821) è santa Lucia tra i santi 
Bartolomeo, Sebastiano, Cosimo e Damiano, 
tutti potenti in fatto di flagelli, pestilenze 
e malattie. San Bartolomeo è ancòra pesel- 
linesco, come i panneggi dei santi Cosimo e 
Damiano. Salvo che in questi due, le teste so- 
no così botticelliane che mi domando se mol- 


ti di noi non avrebbero esitato a ritenerle di 


mano dello stesso Sandro. Vi sono dei ri- 
tratti, autorevolmente riconosciuti come ope- 
re di questo sommo artista, che non sono 
più botticelliani di queste teste. Ne ripro- 
duco uno a titolo d’esempio (pag. 820). La 
pala in cui troviamo queste figure botticel- 
liane dev’esser stata dipinta verso il 1480. 
Probabilmente il nostro pittore lavorava da 
più di un decennio, come possiamo dedurre 
da altre opere sue che risalgono quasi cer- 
tamente a quelli anni. 

Credo che per la prima volta lo si possa 
scoprire in quell’episodio della predella nel. 
la Trinità del Pesellino che rappresenta San 
Zeno esorcizzante la figlia di Gallieno ®. 
Deve avervi lavorato come aiuto di Fra Fi- 
lippo al quale, come sappiamo dai docu- 
menti, fu commesso di finire il dipinto che 
il Pesellino aveva morendo lasciato incom- 
piuto. È di lui, credo, la figura di San 
Zeno. 

Filippesco è ancòra in una delle sue opere 
più belle, la Madonna cioè seduta sul da- 
vanti di un paesaggio (pag. 823), più grande, 


più massiccia e più maestosa di ogni altra 


‘parte del dipinto. Essa è viva, pur avendo le 


sue forme gli orli netti e la precisione di 
qualche grande figura di bronzo sbalzato ri- 


vestita di smalto e di metalli preziosi. Cono- 


(#) Vedi i precedenti articoli sul Quattrocento fiorenti- 
tino nei numeri di luglio e settembre 1932. 


819 


ATTRIBUITO AL BOTTICELLI: RITRATTO DI GIOVANE. 
GIÀ NELLA RACCOLTA PAOLINI. 


sco più d’un’opera tarda di Fra Filippo, e 
più d’una giovanile del Botticelli che non 
fanno la solenne impressione di questa ver- 
sione di una composizione, credo, inventata 
dal primo e sviluppata meravigliosamente 
dal secondo. Eppure questa grande Madon- 
na è opera d’un pittore fiorentino il cui vero 


nome ci è tuttora ignoto. 


820 


Nella pala d’altare con la Vergine in trono 
fra i santi Pietro, Giovan Battista, Giacomo 
e Biagio (pag. 822) tutte le figure, meno le 
ultime due, sono così pesellinesche che ci 
potremmo domandare se il dipinto non sia 
stato cominciato dal Pesellino e finito dal 
Maestro di San Miniato. Non è improbabile 


che le figure dei santi Pietro e Giovanni sia- 


e 


ANTA TONER TINTA N INTTRNTA AYA 


MAESTRO DI SAN MINIATO: PARTE INFERIORE D’UNA TAVOLA D’ALTARE. 
SAN MINIATO (PISA), ORATORIO DI SANTA MARIA AL FORTINO (for. Alinari). 


no state preparate dal Pesellino e la Madon- 
na soltanto disegnata da lui, e che tutto 
quanto sia stato poi dipinto dall’artista mi- 
nore, il quale completò la composizione con 
due figure di sua invenzione, i santi Giaco- 
mo e Biagio, e forse aggiunse il muro e la 
nicchia e gli alberi, per quanto anch'essi pe- 
sellineschi. Si potrà notare che il Battista 
qui anticipa quello dell’altare di Pistoia del 
Verrocchio e di Lorenzo di Credi. Sembra 


che il Verrocchio abbia in pittura seguito 


il Pesellino quasi quanto, in scultura, Desi- 
derio. 

La tavola con san Nicola di Bari in trono 
tra le sante Caterina, Lucia, Margherita e 
Apollonia (pag. 824) ci mostra il nostro pit- 
tore che esagera, irrigidisce e fa più duri e 
sgraziati quei volti che il giovane Botticelli 
disegnava quando cominciava a subire l’in- 
flusso del Verrocchio. Sono come caricature 
delle creazioni dell’artista maggiore, in quel 


momento in cui esse rassomigliano così stra- 
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namente a certe statue primitive del Museo 
dell’Acropoli, le cosidette Korai. 

La Madonna con due angeli (pag. 825), 
di cui si sa solamente che appartenne al de- 
funto Stamford White, il celebre architetto 


di Nuova York, ci mostra il nostro autore 
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ancéra volteggiante tra Pesellino e Botti- 
celli; e in un’altra Madonna con due angeli 
(pag. 826) lo vediamo invece più morbido, 
grazioso e scorrevole, sebbene purtroppo 
adotti un goffo tipo di Gesù Bambino, stu- 
pido come quelli che dipingeva Giambattista 
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MAESTRO DI SAN MINIATO: SAN NICOLA IN TRONO E SANTI. 


il Verroc- Questi ultimi cinque o sei dipinti « senza 


Utili quando metteva in caricatura 
paesaggio casa) sono del Maestro di San Miniato. Cre- 


chio. Anche nella Madonna in un 
(pag. 827) egli dipinse qualcosa di gentile e 
di leggiadro quanto un Raffaellino del Garbo. 


do che lo studioso, se esaminerà le altre ope- 


re a lui attribuite nei miei elenchi, non di- 
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VA. 
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AESTRO DI SAN MINIATO: 


MAESTRO 


scuterà queste attribuzioni. Propendo ad 
assegnargli anche una Pietà che attirò una 
certa attenzione © e che era prima al ca- 
stello di Arundel (pag. 828). È un’opera ve- 
ramente notevole, rozza ed eroica insieme, e 
di nobili proporzioni. Nessuna meraviglia 
quindi che qualcuno abbia pensato di scri- 


vere sotto il quadro il nome ANT. PALLAIOLI, 
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DI SAN MINIATO: PIETÀ. GIÀ NEL CASTELLO DI ARUNDEL. 


e che più recentemente esso sia stato ricolle- 
gato ai seguaci di Andrea del Castagno. Sor- 
prende invece di più che nessuno abbia pen- 
sato al Tura e ai suoi imitatori, capacissimi 
di unire così la maestà e la bruttezza quando 
si allontanavano dalla norma dei grandi fio- 
rentini loro ispiratori, Andrea del Castagno, 


Piero della Francesca e Pollaiuolo. Se esa- 


BOTTEGA DEL MAESTRO DI SAN MINIATO: NATIVITÀ. 
BOSTON, MUSEUM OF FINE ARTS. 


mino però mani e pieghe, se guardo l’archi- 
tettura splendida ma severamente classica, 
la qualità e le distanze di queste cime di al. 
beri; e se ricordo la versatilità dei tipi e la 
tendenza all’esagerazione del nostro Mae- 
stro di San Miniato, non esito a supporre 


che proprio lui sia l’autore della singolare 


composizione. Certo non era inferiore a 
Francesco Botticini, suo contemporaneo ma 
più giovane di lui, che dipinse una Pietà 
anche più severa e imponente, quella del 
Museo André a Parigi. E se la data della no- 
stra tavola è degna di fede, 22 agosto 1460, 


non contraddice in nulla a quanto già sap- 
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piamo circa lo sviluppo del Maestro di San 
Miniato. 

Artisti anche molto minori di lui hanno 
avuto botteghe bene organizzate, apprendi- 
sti e aiuti. Ecco, per esempio, un prodotto 
della sua bottega (pag. 829): una Natività, 
nel Museum of Fine Arts a Boston, rite- 
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nuta di « scuola toscana ), e che critici me- 
no cauti avrebbero data al Sellaio. E se 
fosse davvero di questo artista mediocre, 
prolifico ma talvolta ricercato e piacevole? 
In questo caso egli dovrebbe aver comin- 
ciato la sua carriera sotto il Maestro di San 


Miniato, invece che sotto Fra Filippo. 


SEGUACE DEL MAESTRO DI SAN MINIATO: MADONNA IN TRONO E SANTI. 
PISA, MUSEO (fot. Anderson). 


Non posso resistere alla tentazione di ri- 
produrre due quadri d’aliare, del Museo di 
Pisa (pagg. 830 e 831), che rivelano V'esi. 
stenza d’un altro seguace immediato del no- 
stro artista nel periodo centrale e in quello 


più tardo della sua attività. 


Sarebbe un sollievo e un piacere parlare 


lungamente, a questo punto, del « Maestro 
della Natività di Castello », artista che non 
ci delude mai fuorché in quei casi sfortu- 
nati in cui i recenti restauri gli hanno fatto 
ingiuria. Come supposi nel catalogo J. G. 
Johnson, dove questo pittore fu per la pri- 
ma volta isolato e ricostruito, il « Maestro 


di Castello » , come lo chiameremo per bre- 
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MAESTRO DELLA NATIVITÀ DI CASTELLO: MADONNA. 


vità, discese da Fra Angelico, e fece la sua 
strada tra Fra Filippo e il Baldovinetti. Do- 
vette dunque non poco a Domenico Vene- 
ziano, e finalmente, come vediamo nella sua 
Annunciazione a San Giovannino dei Cava- 
lieri in Firenze, fu attratto nell’orbita del- 
l’ancor giovane Botticelli. Un buon numero 
dei suoi dipinti è stato identificato negli ul- 
timi quindici anni, e quelli che hanno tro- 
vato una dimora sono citati nei miei elen- 
chi. Solo tre o quattro, per quanto io so, 
sono ancora « senza casa )), ma purtroppo 


non sono fra i più interessanti. 
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Il primo, e il più vicino all’Angelico, è 
una Madonna (pag. 832) in cui i panneggi 
e i contorni ricordano ancéra il Beato, ma 
l'atteggiamento della Vergine è rimasto go- 
tico. Nella Natività (pag. 833) le parti che 
non sono state troppo raggentilite, cioè il 
Bambino e il paesaggio con gli snelli cipres- 
si e, in lontananza, le colline ondulate, atte- 
stano di nuovo la derivazione dall’Angelico. 
La Madonna (pag. 834) che tiene in grem- 
bo il Bambino, sullo sfondo d’una cortina 
ricamata, — dipinto questo che dovette un 


tempo essere assai bello, — è abbastanza 


dan 


MAESTRO DELLA NATIVITÀ DI CASTELLO: MADONNA. 


chiaramente ispirata a Domenico Veneziano. 
D'altra parte il nostro pittore va ormai riso- 
lutamente verso Fra Filippo in un’altra Ma- 
donna molto più severa (tavola fuori testo) 
col Bambino stante su un davanzale e due 
angeli che reggono una tenda dietro di lei; 
tutto, si noti, dentro una cornice ancéra or- 
cagnesca; evidentemente essa è parte d’un 
trittico o d’un polittico. Per dare agli stu- 
diosi un’idea del valore del Maestro di Ca- 


stello nei suoi momenti migliori, riproduco 


la Natività del Museo Huntington a San 
Marino di California (pag. 839). La Vergine 
è quasi la stessa della tavola fuori testo, ma 
mentre i due Bambini sono più nettamente 
e più elegantemente filippeschi, le vesti del- 
la Madonna, che formano una massa così 
piramidale, debbono derivare da Domenico 
Veneziano, se si vuol cercare questa deri- 
vazione in un maestro italiano e non in 
un fiammingo. Gli alberi, le rovine, le di- 


stanze sono del tutto suoi, come la compo- 
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sizione generale in cui i vari elementi si 
fondono perfettamente. E qui oso espri- 
mere il voto che il dipinto che dette il no- 
me al nostro pittore, la Natività già a Ca- 
stello e oggi nei depositi degli Uffizi, sia ri- 
pulito, restaurato, e collocato degnamente, 


come si conviene alla sua importanza. 


Prima di lasciare il ceppo dei fiorentini 
che discendono da Filippo e dal Pesellino. 
anche se han subìto altri influssi, conviene 
parlare del Sellaio. Già dicemmo come egli 
forse cominciasse a lavorare da aiuto col 
Maestro di San Miniato. Più tardi cercò di 
imitare ingenuamente la bellezza e la grazia 
del Botticelli e talvolta raggiunse una gen- 
tilezza piacevole, come, per un esempio, nei 
Trionfi del Museo di Fiesole, che contra- 
stano coi suoi quadri da altare, solenni ed 
arcigni. 

Dopo che Giovanni Morelli lo ebbe sco- 
perto, abbiamo dietro lui spigolato con tanto 
buon successo che il Sellaio è ora uno dei 
pittori del Rinascimento meglio rappresen- 
tati, ed è così popolare che pochi dei suoi 
dipinti sono ormai « senza casa ». Ne co- 
nosco due soli, e rappresentano ambedue 
San Girolamo genuflesso nel deserto (pa- 
gina 838). Ma che deserto romantico, ben ir- 
rigato, e con quante visuali di colline e di 
vallette, di mare e di spiaggie, e quanti al- 
beri aggiustati per benino come gemme! Fe- 
lici quei santi per cui i deserti si cambia- 
vano in paradisi! Riproduco anche un da- 
vanti di cassone che mi si dice sia andato 
perduto in mare (pagg. 840 e 841): rappre- 


senta Tarquinio e Tanaquilla che entrano in 


Roma. Il corteo è, per così dire, sinfonico e 
giocondo, come quello dei disegni botticel- 
liani per il Paradiso dantesco; cavalli, cava- 
lieri, gruppi e panneggi hanno così intenso 
il profumo dell’impareggiabile Sandro che 
quasi ci si domanda se la composizione non 
sia stata fatta su qualche indicazione di lui. 
Beato quel momento in cui gli artisti di ter- 
z’ordine come il Sellaio riuscivano così be- 
ne a seguire i migliori, da produrre pitture 
di mobili tanto belle! 


Dovremmo ora volgerci a Benozzo Gozzoli 
se qualcuno dei suoi dipinti fosse ancòra 
« senza casa ). In realtà ne conosco due, la 
Madonna già Tucher e la Sant'Orsola già 
Meiningen, che non fanno ancòra parte di 
raccolte bona fide; ma poiché appartengono 
a negozianti non ne parlerò. Così possiamo 
tralasciare di parlare di quest’attraente pit- 
tore che domina la fantasia delle zitelle di 
lingua inglese, e dei loro imitatori continen- 
tali. Per quanto fosse un giovanotto allegro, 
e tanto abile, pure non si sviluppò mai, e 
visse fino alla vecchiaia senza animo e sen- 
za intelletto. 

Negli ultimi anni ebbe un seguace assai 
vicino, che io ho distinto un poco per volta 
dal maestro e ho ricostituito sotto il nome 
provvisorio di « Alunno di Benozzo ». Ciò 
accadde parecchi anni fa, sebbene prima fos- 
si stato indotto in errore da un’attribuzione 
nella Galleria di Perugia, sì da identificarlo 
con Matteo da Gualdo, e avessi dato alcuni 
disegni di lui a un altro contemporaneo se- 
guace di Benozzo, Pier Francesco Fioren- 
tino 9). 

In « Vita artistica » dell’aprile 1927, il 
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dottor Longhi pubblicò un saggio su questa 
figura d’artista, a cui dette il nome di « Mae- 
stro esiguo ». Fui allora lusingato di vedere 
che solamente uno o due dei dipinti da lui 
menzionati mi erano ignoti, e che anch'io, 
per parte mia, avevo raggruppato insieme 
i rimanenti. Dico questo come preambolo a 
una difesa, poiché io non accetto il nome 
dato dal Longhi a questo pittore. Nella no- 
stra professione non c’è forse un’azione più 
maleducata e riprovevole, perché inconside- 
rata e confusionaria, del dare a una perso- 
nalità artistica una designazione diversa da 
quella proposta dallo studioso che per pri- 


mo ne dette notizia; e se mi rifiuto di chia- 
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JACOPO DEI SELLAIO: SAN GIROLAMO NEL DESERTO. 


mare questo pittore « Maestro esiguo » non 
è per un segreto o beffardo desiderio di sva- 
lutare l’opera del dottor Longhi, ma sola- 


mente perché quel nome non è sufficiente- 


mente descrittivo. Ci sono parecchi pittori - 


altrettanto e anche più esigui di lui. Perciò, 
— e spero che il dottor Longhi mi scuserà, 
anzi mi darà ragione, — intendo chiamare 
questo immediato seguace del Gozzoli, se- 
condo una formula spesso da me applicata, 


« Alunno di Benozzo ». 


Allo stato delle presenti conoscenze, un, 


numero insolito dei suoi dipinti rappresen- 
tano episodi della Passione di Nostro Signo- 


re. Il più antico è forse la predella del Va- 
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ticano (n. 73, fot. Alinari 38138) che rap- 
presenta il Compianto sul corpo di Cristo; 
l’opera più considerevole, più originale e 
più interessante è invece un’enorme tela 
che rappresenta l’Agonia nel giardino. Pa- 
recchi anni fa era nelle mani del dottor Her- 
mann Fissler e spero che lo sia ancora: la 
riproduco per il suo singolare interesse (pa- 
gina 842). La composizione è ampia e spa- 
ziosa. Nel volto del Salvatore e nelle pie- 
ghe delle sue vesti è qualcosa che a prima 
vista sembra ferrarese, come si rileva di fre- 
quente nei fiorentini minori o ritardatari. 
Una seconda occhiata ci conferma che sia- 
mo nel cuore della Toscana, nel paesaggio 
di Benozzo. 

Fuori di Firenze l’autore di un dipinto 
come questo sarebbe collocato fra i maestri, 
e tanto più grande sarebbe quanto più set- 
tentrionale. 
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Prima di lasciare questo notevole dipinto 
desidero richiamare l’attenzione sulla coppa 
che l’angelo reca al Salvatore, coronata dei 
simboli della Passione, perché non credo di 
poter facilmente citare un altro esempio di 
questo simbolismo infantile. 

All’infuori di un’Annunciazione (pagi- 
na 843), tutti i quadri « senza casa » dell’A- 
lunno di Benozzo riguardano soggetti della 
Passione. Questa Annunciazione, con la sua 
raffinata architettura fiorentina di chiostro 
e di corte, e con l’elegante disposizione delle 
due figure, ha qualcosa di quasi bisantino 
nella sua attenuazione, piuttosto asciutta ma 
delicata, della formula benozziana ‘, E 
qualcosa di simile spira da tutto ciò che co- 
nosciamo del nostro artista, il quale ci of- 
fre così un esempio raro nella pittura ita- 
liana, ma frequente invece nella storia delle 


altre arti; voglio dire un’eccessiva stringa- 


tezza delle forme che ormai s'erano venute 
rilasciando, come accadde anche alle forme 
bisantine dopo il così detto « cristiano pri- 
mitivo » o a quelle persiane dopo le mesopo- 
tamiche. 

Il solenne Cristo sorretto sulla tomba da 
due angeli (pag. 845), che era una volta nella 
collezione Toscanelli dove passava per un 
Mantegna, fu da me attribuito al Sellaio 
(come mi ricorda il dottor Longhi), quando 
apparteneva al signor Aynard di Lione. Ciò 
accadeva circa trent'anni fa; tutti viviamo 
per imparare, e anche per imparare a nostre 
spese. Un altro Cristo morto, questa volta in 
un tondo (pag. 844), sostenuto sulla tomba 
dalla Madre, dal discepolo prediletto e 
dalla Maddalena, occupa il primo piano 
d’un paesaggio idillico. Gli altri due dipinti 
di cui ignoro l’attuale dimora sono una 
Discesa dalla Croce (pag. 846), e un Com- 
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pianto sul Cristo morto (pag. 847): ambe- 
due si potrebbero chiamare Benozzi bisan- 
tinizzati. 

Benozzo trascorse in Umbria gli anni gio- 
vanili, e traccie del suo influsso diretto o 
indiretto appaiono a ogni passo dalle sor- 
genti del Nera alle bocche del Tevere. 
Quando ebbi per la prima volta conoscen- 
za delle grandi tavole riprodotte alle pa- 
gine 848 e 849, mi ricordai subito di pit- 
ture che avevo vedute a Viterbo, dove pure 
dipinse Benozzo e fece scolari. 

Uno di questi, Lorenzo da Viterbo, se fos- 
se vissuto, avrebbe potuto essere un artista 
non meno attraente di Melozzo. Un altro fu 
Panciatico da Monte Calvi, che nel 1477 
cominciò un quadro d’altare oggi nella Pi- 
nacoteca di Viterbo (pag. 850). Sei anni pri- 
ma, nel 1471, e quindi tanto più vicino a 


Benozzo, questo piccolo artista insignifican- 
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te ma tutt’altro che spregevole, energico e 
brutto quasi come un tedesco meridionale, 
deve aver dipinto queste. quattro tavole 
che rappresentano il Battista e san Giaco- 
mo a figura intera e nei medaglioni Gere- 
mia ©) e Daniele. A prima vista si potrebbe 
quasi considerarle opera del prete Pier Fran- 
cesco, quale lo vediamo nei profeti affre- 
scati a San Gimignano; ma questi sono mol- 
to più deboli e piatti, e più ridotti a sem- 


plici contorni. 


Prima di concludere coi Fiorentini il cui 
stile, o maniera o manierismo, fu non sostan- 
zialmente dominato dal Pollaiolo e dal Ver- 


rocchio, dobbiamo menzionare Neri di Bic- 
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ci. Egli, se non fu il pittore più popolare in 
Firenze (e, da quanto ne sappiamo, lo fu), 
certo diresse la più attiva fabbrica di di- 
pinti che sia allora esistita in una comunità 
dove, durante la sua lunga carriera, egli fu 
il contemporaneo di quasi tutti gli artisti 
che hanno fatto grande la pittura fioren- 
tina. Figlio e scolaro d’un pittore popolare, 
cadde sotto l’influsso di Fra Angelico, di 
Fra Filippo, di Domenico Veneziano e del 
Pesellino. 

Qui si fermò, diversamente da quanto 
fece il suo equivalente veneziano Lazzaro 
Sebastiani il quale non poté trattenersi 
dall’imitare gli artisti più in voga, anche 


se erano tanto giovani da poter essere ni- 


ALUNNO DI BENOZZO: ANNUNCIAZIONE. NUOVA YORK, COLLEZIONE A. E. GOODHART (fot. Mc Killop). 


poti suoi o addirittura pronipoti. E diver- 
samente da questo legnoso veneziano, stra- 
namente attaccato ai giovani, Neri non 
è mai stupido e di rado è goffo, sebbene i 
suoi tipi siano brutti, le sue composizioni 
rudimentali, il suo colorito acceso. Egli spi- 
ra una bizzarria, una cordialità, un candore 


che conquistano lo spettatore. Eppure ci ri- 


mane difficile accettarlo come il pittore ri- 
cercato e onorato almeno da una parte della 
cittadinanza mentre tutta la pleiade dei geni, 
dal Pollaiolo al Botticelli, a Leonardo, al 
Perugino, al Signorelli, aveva già passato 
il suo meridiano. 

È questo un ammonimento a essere cauti 


nel definire quale sia stato il vero carattere 
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d’un dato periodo, e quali le sue correnti 
popolari. 

È naturale che di un pittore così fecondo 
un certo numero di opere siano ancòra 
« senza casa ). Ma a nulla servirebbe citare 
tutte quelle che io conosco e che non hanno 
un valore intrinseco sufficiente per riuscire 


a segnalare, a una a una, le loro qualità d’ar- 
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ALUNNO DI BENOZZO: PIETÀ (fot. Reali). 


te. Non posso tuttavia astenermi dal ricor- 
darne tre o quattro. La Madonna seduta su 
un trono di bella fattura, in cui la virginea 
Rinascenza si sposa al florido Gotico (pagi- 
na 853), in Lombardia o anche a Siena sa- , 
rebbe un’opera importante, tanto vicina è a 
un Sassetta, a un Domenico di Bartolo, e an- 
che a un Vecchietta. Una Vergine che dà la 
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cintola a san Tommaso (pag. 851) era un 
tempo nella raccolta Erle Drax a Olantigh 
Towers. La ricordo perché il dipinto era ca- 
talogato come «Quadro da altare senese, 
Matteo di Giovanni », attribuzione descrit- 
tiva non del tutto impropria, se non si tiene 


conto dello sviluppo che seppero dare gli 
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artisti senesi a questa composizione, renden- 
dola affascinante e quasi sublime, quale l’o- 
riginale interpretazione di Matteo nella Na- 
tional Gallery. 

Nella nostra composizione, più umile e 
molto più prosaica, è un elemento di ori- 


ginalità e di ricercatezza nel modo con cui 


Tommaso, nel suo ardore di andar più vi- 
cino alla Madre di Nostro Signore, si pro- 
tende verso di lei, e s'inginocchia sulla sua 
tomba vuota. 

Questi pittori popolari rivelavano me- 
glio sé stessi ed erano più divertenti nel- 


le composizioni narrative cui davano occa- 


ALUNNO DI BENOZZO: DEPOSIZIONE. 


sione le predelle create per nascondere le 
basi dei quadri da altare. Un’opera tipica 
di questo genere era nella raccolta Spiridon 
a Parigi, e sono lieto di riprodurla qui (pa- 
gina 852). Nella prima parte vediamo come 
una mente fanciullesca si raffigurasse la ca- 


duta degli angeli dal cielo, e Michele che 
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PANCIATICO DA MONTE CALVI: SPOSALIZIO DI SANTA CATERINA (1477). VITERBO, MUSEO. 


combatte il drago. Nella seconda assistia- 
mo alla Dormizione della Madonna, mentre 
il Figlio suo benedice il corpo di lei e ne 
tiene l’anima come una bambola di legno. 
Nel terzo frammento appare santa Caterina 


che rifiuta di sottomettersi al martirio della 


850 


ruota. Anche i santi ponevano limiti ai pro- 
pri sacrifici. Decapitata sì, ma non lacerata 


dalla ruota. 


Altri due frammenti di una predella con 


scene della leggenda di san Nicola di Bari 
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NERI DI BICCI: STORIA DI SAN MICHELE. GIÀ A PARIGI, COLLEZIONE SPIRIDON. 


NERI DI BICCI: DORMIZIONE DELLA MADONNA. GIÀ A PARIGI, COLLEZIONE SPIRIDON. 


NERI DI BICCI: MARTIRIO DI SANTA 


CATERINA, GIÀ A PARIGI, COLLEZIONE SPIRIDON. 


NERI DI BICCI: MADONNA IN TRONO 


erano nella stessa raccolta, e sono riprodot- 


te nel catalogo di vendita alle tavole 21 e 22. 


Settignano, 13 febbraio 1931. 


BERNARD BERENSON. 


(1) Riprodotto nel «Burlington Magazine », vol. 54, 
pag. 223. 


(2) « Burlington Magazine », aprile 1923. 


(3) Il gruppo di disegni che gli attribuisco è già sta- 
to pubblicato nel « Bollettino d'Arte », vol. XXV, pp. 293, 
306, e sarà naturalmente incluso nella nuova edizione dei 
miei Drawings of the Florentine Painters. 


(4) Un disegno agli Uffizi (136 E) può essere per l’an- 
gelo di questa Annunciazione. Vedi « Bollettino d’Arte », 
vol. XXV, p. 302. 


(5) A Geremia è attribuita qui la profezia Ecce Virgho 
choncipiet et, che appartiene a Isaia (VII, 14). Questa 
confusione è insolita, curiosa e sospetta. 
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NAVI MEDICEE. 


L’amore per le cose belle, per le grandi 
fabbriche, per la « gentilezza delle cose an- 
tiche », come diceva il Magnifico, per le 
opere d’arte in genere, è stata nobile tra- 
dizione di casa Medici e tutti, più o meno, 
lo sanno. Ma quanti sanno, invece, che pa- 
recchi di questi principi ebbero viva la pas- 
sione del mare e vollero avere anche le navi 
tra le più perfette e belle dei loro tempi? 

Cosimo primo aveva già scelto, giovanis- 
simo, per impresa personale, le due àncore; 
ma quando poi arditamente si lanciò in un 
programma di costruzioni navali, per valer- 
sene in una politica di più larghe vedute, 
cosa assunse per divisa? La vela gonfia: sim- 
bolo di poesia e di rischio, di travaglio e 
di accortezza, di deliberate audacie e di vo- 
lontà tese verso mète di là dal consueto 
corso delle cose. 

Curiosità prima e quindi attenzione e 
passione per le cose di mare aveva susci- 
tate nel duca, subito dopo il matrimonio, 
la giovane moglie, Eleonora di Toledo, che 
usciva da una casa di re navigatori, di gran- 
di marinai. Don Pedro, il padre, sta ancéra 
in San Giacomo degli Spagnoli, a Napoli, 
vegliato dalla squadra delle sue galere che 
son tutte lì, allineate sul marmo del sarco- 
fago; il fratello, don Garcia, era, in quegli 
anni, il general del mar della Spagna, e 
la stessa principessa, cresciuta tra le no- 
bili famiglie d'Aragona, era stata educata 
nell'ambiente più interessato alla marina 
da tradizioni di guerra e dalla recente sco- 
perta del favoloso impero delle Indie nuo- 
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ve. Di questo amore del mare, di viaggi, di 
terre lontane, che Eleonora aveva portato 
con sé in Palazzo Vecchio, è forse ancòra 
un’eco in quella sala nuova che fu aggiunta 
alla Guardaroba pochi anni dopo la morte 
di lei e che reca delle carte geografiche di- 
pinte sui pannelli degli armadi. Nel meravi- 
glioso ambiente l’occhio e la fantasia spa- 
ziano dal vecchio regno di Castiglia alle In- 
sule nove, dalle coste di Barbaria a quelle 
di Caramania, dal Catai alle isole dell’Arci- 
pelago: quelle famose isole, donde veniva- 
no tante cose belle e ricche, e delle quali 
molto si discorreva per le continue guerre 
dei Veneziani e dei Turchi e per il terrore 


‘che spargevano le spietatissime armate cor- 


sare. 

Tempi di attività e di duro lavoro per 
le marine. Tempi in cui le marine creavano 
gli imperi. 

Tutti i principi avevano in mare squa- 
dre di galere e non soltanto per ragioni mi- 
litari e di prestigio; giacché possedere un’ar- 
matella, da poter dare in appalto a questo 
o a quel Re, era rischiosa ma anche lucrosa 
impresa. 

Cosimo primo s’avventurò a far l’arma- 
tore ed ebbe fortuna. Fece costruire a Pisa, 
ove la tradizione navale non s'era mai per- 
duta, galere buone per il traffico e per la 
guerra, le equipaggiò, le armò, cominciò a 
farle navigare per conto proprio, e le cedé 
poi in assetto alla Spagna, ai Centurione, 
al Papa. 


Sappiamo dai contemporanei come il 
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Granduca amasse queste navi, le curasse 
grandemente, se ne appassionasse sino ad 
inorgoglirne. « Predica il Granduca molte 
cose d’una sua galera chiamata La Nera, — 
riferiva il Nunzio da Firenze, — e di questa 
mi ha narrato molte prove: così di aver 
preso corsari velocissimi in Algeri, come 
aver vinto in corsa la galera capitana di Na- 
poli. Et infine [il Duca] la tiene per una 
delle migliori galere del mondo ©. » Effet 
tivamente si trattava di navi meravigliose, 
con garbi di carena slanciati ed armonici; 
ventri di pesce spada da correr veloci nel- 
l’acqua. Prediligessero pure cani e cavalli e 


GALERA MEDICEA DEL SECOLO XVI. MODELLO DELL’EPOCA. 
GIÀ A BOLOGNA, RACCOLTA COSPI (fot. Fiorentini). 


falconi e giullari gli altri principi; Cosimo 
primo andava superbo di quelle sue galere 
cui nessun altro scafo, né di ponente né di 
levante, poteva tener testa. Legni, oltre a 
tutto, bellissimi: coi fianchi scolpiti e do- 
rati, con vele gialle ed azzurre, con stendardi 
di sete croscianti; navi da suscitar meravi- 
glia ed invidia ovunque approdassero. Da 
Napoli, scrivendo a Firenze nel 1550, così 
informavano dell’arrivo della squadra tosca- 
na: «la capitana è piaciuta a tutti immen- 
samente; la poppa, sebbene non finita, è 
bellissima ©.) 

Le varie corti si interessavano a questa 
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POPPA DI GALERA MEDICEA DEL SECOLO XVI. 
MODELLO DELL’EPOCA. GIÀ A BOLOGNA, RAC- 
COLTA COSPI (fot. Fiorentini). 


nuova marina che già richiamava l’atten- 
zione, si chiedevan notizie e misure di tali 
navi, ed ecco un modellino (pag. 855) che, 
fortunatamente, ci è rimasto a ricordare 
l’armatella di Cosimo primo. 

Una galera: snella e slanciata come sca- 
fo, con una voga di ventitré remi per lato, 
attrezzata con due grandi vele latine e be- 
ne armata d’artiglieria. A prua, sotto il ca- 
stello, il cannone grosso in corsia, oltre due 
cannoni petrieri e due sagri. Dodici smeri- 
gli, specie di grossi archibugi su piedistallo, 
son sistemati sulle pavesate, alla estremità 
cioè di quel loggiato che prolungava fuori 
bordo la coperta per dar, con tale appoggio, 
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maggior braccio di leva e maggior potenza 
ai remi lunghissimi. 

Come opera d’architettura navale è, a pa- 
ragonarla alle analoghe costruzioni con- 
temporanee, un bell’esempio di arditezza e 
genialità; marinarescamente, è perfetta co- 
me attrezzatura per reggere ad ogni sorta di 
fortune e poter correre, sia a remi sia a 
vela, con velocità certo insolite allora. 

Dal punto di vista artistico, per la deco- 
razione della nave, abbiamo, poi, una prova 
di quale ricchezza e dignità esteriore aves- 
sero queste cose di mare. 

A prua lo sperone, o bompresso, è ornato 
da una grande scoltura di legno dorato: 
una testa di lupo; il tagliamare ha, in opera 
d’intaglio, una larga fascia di viticci e girali 
stilizzati che salgono dalla chiglia sino alla 
cinta; a poppa (pag. 856) i due fianchi della 
camera, le mensole che li reggono, il timone, 
i gioghi, le scalette, sono arricchiti dai fregi 
più vari; su di una inquadratura e in uno 
schema ancdra classicheggianti, ma con ri- 
lievi sentiti, turgidi, che arieggiano già alla 
plastica della fine del Rinascimento. 

Ad immaginarla sull’acqua questa galera, 
colle sue scolture lumeggiate d’oro, staglian- 
ti sul cinabro, sul nero e sul bianco della 
carena e delle impavesate, e le grandi vele 
a fascie di giallo aranciato ed azzurro, e le 
bandiere, i gagliardetti e gli stendardi pao- 
nazzi e bianchi e cilestri, dipinti e carichi 
d’oro anch’essi; a rivederla così, luccicante 
e gaia di colore, c'è da capire e giustificare 
l’orgoglio di Cosimo primo e l’entusiasmo 
dei contemporanei. 

I documenti del tempo ©) testimoniano la 
sollecitudine del Granduca per la sua ma- 
rina: è lui che manda in giro a comperare 
schiavi per le ciurme, che chiede maestran- 
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BACCIO DEL BIANCO: GALERE MEDICEE DEL SECOLO XVII. DISEGNO. FIRENZE, 
GABINETTO DEI DISEGNI E STAMPE AGLI UFFIZI (fot. R. Soprintendenza, Firenze). 


ze abili a Recco ed a Messina, a Varazze 
ed a Gaeta, a Villafranca ed a Napoli; è lui 
che s'occupa delle artiglierie da fondere ap- 
posta, e scrive ai suoi agenti e conoscenti 
perché gli mandino informazioni sulle altre 
marine, sui nuovi ritrovati in materia di co- 
struzione navale e d’armamento. Affluiscono 
le relazioni e le proposte e il vecchio arse- 
nale di Pisa vara, una dopo l’altra, le galere. 


Si giunge ad una vera e propria archi- 
tettura navale toscana, caratterizzata dallo 
slancio delle carene e da un calcolato rap- 
porto matematico fra le parti della nave; 
le tradizionali proporzioni di lunghezza e 
larghezza, la relazione fra queste e gli alberi 
e fra gli alberi, le antenne e le vele sono 
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fissate secondo precise regole di interdipen- 
denza armonica; le galere si fanno con pon- 
derata arditezza sempre più lunghe e più 
strette e, mentre lo studio della velocità è 
posto in prima linea, non si tralascia di 
guardare, con costante interesse, ai progres- 
si che gli altri paesi ottengono ed alle ne- 
cessità imposte dai nuovi orientamenti della 
tecnica navale e delle armi. La rigorosa lo- 
gica della scienza del numero si sostituisce 
alle vecchie norme empiriche e porta ad 
una vera e propria architettura razionale. 
L’arsenale di Pisa costruirà così le prime 
galere lunghe del Mediterraneo, e saranno 
gli architetti navali toscani a varare, per 
primi nel Mediterraneo, un vascello a vela. 

L’ambasciatore veneto a Firenze, rien- 


BACCIO DEL BIANCO: GALERA IN DISARMO. DISEGNO. FIRENZE. GABINETTO 
DEI DISEGNI E STAMPE AGLI UFFIZI (fot. R. Soprintendenza, Firenze). 


trando in patria nel 1561, credeva necessa- 
rio richiamar l’attenzione del Senato su 
queste nuove forze navali, assicurando che 
Cosimo primo « non ad altro invigilava che 
alle cose marittime » ‘®. Si debbono, in- 
fatti, a lui così il merito del primo impulso, 
come la saggezza dei primi ordinamenti. È 
lui che crea la marina di stato, che forma, 
con l’ordine cavalleresco di Santo Stefano, 
un corpo scelto di ufficiali di mare, e lega 
così il problema navale alla vita del Paese, 
riattaccandosi, per il valore morale delle 
tradizioni, a quelle vecchie e gloriose di 
Pisa. Tutte le galere del Granduca, la Pa- 


drona, la Pisana, la Fiorenza, la Grifona, 
la Vittoria, la Pace, la Lupa, hanno le gran- 
di bandiere di damasco rosso con l’arme dei 
Medici, ma hanno anche le vecchie ban- 


diere pisane 


la croce a poppa, messer San Giovanni 
a prua, la Vergine Donna nostra in vetta 
all’albero di mezzo... 


Con fortunate e gloriose spedizioni con- 
tro i Barbareschi la nuova marina esordi. 
sce 6). Le imprese di guerra si susseguono. 
Prima è la Spagna che chiede in appalto, 
a rinforzo delle sue, le galere medicee, poi, 
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per la lega di Lepanto, è il Papa che ne 
prende dodici. La più generosa nobiltà di 
Toscana, per amor di gloria, si inscrive nel- 
l’ordine di Santo Stefano e naviga e com- 
batte; la marina divien d’un subito popo- 
lare nel paese. Gli artisti s'incuriosiscono 
e interessano di sì pittoreschi soggetti ed 
ecco una schiera di disegnatori, incisori e 
pittori toscani attratti dal mare e dalle navi, 
fenomeno davvero raro nell’arte italiana. Il 
Poccetti, il Cigoli, l'Allori, il Ligozzi de- 
coreranno la sala di Bona a Pitti e il Ca- 
sino Mediceo a San Marco e il soffitto della 
chiesa dell’ordine a Pisa con le battaglie 
navali e le imprese più memorande dei ca- 
valieri di Santo Stefano. Il Ciafferi, Baccio 
del Bianco, Stefanino della Bella, l’italia- 
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nizzato Callot disegneranno a Pisa, a Li- 
vorno, lungo le coste di Maremma, con bello 
spirito di fedeltà e gran senso decorativo, 
le navi dei Medici. Schiera certo non larga, 
questa, ma che può gareggiare con l’altra 
ben più celebre dei contemporanei olandesi. 

Si sa di Callot e di Della Bella, che sono 


stati studiati nelle loro opere; ma quanti 


conoscono i disegni di navi di Baccio del 


Bianco? Ne traggo qualcuno dalle sue car- 
telle ancor quasi inedite (pagg. 857 e 861), 
studi belli, precisi e fedeli che diresti traccia- 
ti da un marinaio pittore, addirittura da Van 
de Velde il vecchio: galere in riposo coi 
remi affrenellati, con la ciurma oziosa sulle 
impavesate, una galeazza che incede mae- 
stosa colla doppia ala dei remi. Con pochi 
tocchi netti e sicuri la massa è inquadrata 
e definita con bel senso di sintesi, e nella 
scena sono inseriti, elementi pittoreschi, le 


barche dei soldati, i gruppi dei galeotti cen- 
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ciosi. Manca però a questi schizzi, per ne- 
cessità schematici e monocromi, quel tono 
di maggior ricchezza che in effetti c’era e 
dava altri valori pittorici e più brillanti note 
di colore alla scena: la parte delle decora- 
zioni della poppa, e cioè quelle pitture, al- 
legorìe, scolture in legno dorato, che v’era- 
no, sontuose, e ritroviamo elencate e de- 
scritte tra le carte d’archivio. Tutti gli in- 
ventari delle galere ‘9 riportano la descri- 
zione delle « insegne d’arme di Sua Altezza 
alla poppa », delle «immagini di Nostra 
Donna » dipinte o intagliate, delle « insegne 
di prora ». Sui quinternioni delle spese del- 
l’arsenale sono registrate spesso le somme 
pagate a ben nove intagliatori che lavora- 
vano di continuo, a parecchi indoratori per 
le «indorature dei fanali, pomi, bandini e 
testa dello sperone », ai fornitori di sete e 
panni per le bandiere e per i tendali di pop- 
pa che dovevan essere « di teletta d’oro e 
velluto paonazzo e verde, foderati di raso 
chermisi con fiocchi di seta e oro ‘?. ) 
Guarnizioni d’apparato sfarzoso che le 
altre marine concedevano soltanto alle ga- 
lere dei capitani generali, ma che le galere 
toscane avevano invece in dotazione comu- 
ne; e non solo perché era tradizionale la 
passione per le cose belle in casa Medici, 
ma anche, e sopratutto, perché tali navi do- 
vevan dare, ovunque approdassero, un’idea 
della potenza della casata e dovevan ospi- 
tare, spesso, personaggi di riguardo e gli 
stessi principi. Nel 1589, per andare a rile- 
vare a Marsiglia Cristina di Lorena, la pro- 
messa sposa del Granduca, fu costruita una 
galera, bella e ricchissima di decorazioni, 


la Cristina, che aveva «i remiganti ve- 
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IGNOTO DEL SECOLO XVII: LA MARINA TOSCANA. PARTICOLARE. 
PISA, ARCHIVIO DI STATO (fot. R. Soprintendenza, Firenze). 


stiti di damasco cremisino e invece di sol- 
dati molti cavalieri di Santo Stefano armati 
di corsaletti e con abiti di grandissima va- 
luta 8. » Nel 1600 per portare a Marsiglia 
Maria dei Medici, sposa di Enrico IV, fu 
costruita, — meraviglia dei tempi per di- 
mensioni e fattura, — la Capitana nuova, 
una galera lunga e stretta, perché fosse mol- 
to veloce, con ventisette banchi per lato. e 
armata, poi, e ornata con sfarzo davvero 
fiabesco. Un contemporaneo‘ la descrisse 
e sappiamo così che lo scafo era « con bel 
disegno tutto intagliato di figure, di maschere 
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di arpie, e animali, e fogliami per molti qua- 
dri, spartiti di bassi e interi rilievi, ed era 
tutto dorato. Oltre al nobilissimo e degno 
stendardo, che reale vi si spiegò, le vele bel- 
lissime fuor dell’usato vi furono, parte delle 
quali scaccate erano ad arma di gigli e palle. 
Bandiere, fiamme, gagliardetti, pennelli e 
insegne d’intorno intorno, per lo numero di 
sessanta, di drappi vari, e riccamente ador- 
nati, vi andavan sopra. Di scarlatto ricco 
tutta la ciurma di una divisa vestita fu. Ma 
il pregio maggiore di sua magnificenza fu 
nella poppa. Essa, nella graziosa sua volta 


PETER PAUL RUBENS: LO SBARCO DI MARIA DE’ MEDICI DALLA CAPITANA NUOVA 
A MARSIGLIA. PARIGI, LOUVRE (fot. Alinari). 


o cielo, ebbe tutti i ferramenti e righe e ga- 
ridde, che si attraversavano fra di loro a gui- 
sa di una pergola, lustrati e dorati, e simil. 
mente la freccia che va in mezzo, la quale 
tutta intagliata era di fine opera e di fuori, 
nella sua testa, finiva in una bell’arme della 
regina. Et era cotale cielo tutto ingemmato 
in ciascuno suo ferro di preziosissime gioie 
in legature d’oro smaltate, per quantità di 
dugencinquanta, e furono granati, balasci, 
zaffiri, smeraldi, topazi, grisopazi, grisoliti, 
amatisti e perle. 


« Sopra di essa tre fanali posavano di 
metallo, in forma di leggiadri vasi appa- 
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GALERA TOSCANA DEL SECOLO XVII. MODELLO DELL’EPOCA. 
GIÀ A BOLOGNA, RACCOLTA COSPI (fot. Fiorentini). 


renti d’oro. Quello di mezzo, che per ogni 
faccia mostrava far lume per le palle del- 
l’arme reale dei Medici, era molto più alto 
degli altri due. Et essi coperchiati erano 
d’un giglio d’oro per uno assai grande. Il 
piano, ovvero lo spalto di essa, di leggiadri 
spartimenti insieme commesso, aveva il fon- 
do suo di sandalo, di canna d’india, ebano, 
avorio e di granatiglio che richiudevano in 
varie forme, di più e di meno grandezza, 
pezzi di madreperle, cornioli, lapislazzari 
e amatisti. Di simile lavoro di gran diaspri 
vi furono i bandini o spalliere e gli altri 
sostegni suoi. Una vaghissima e ammirabile 


MODELLO DELL'EPOCA, 


POPPA DI GALERA TOSCANA DEL SECOLO XVII. 


GIÀ A BOLOGNA, RACCOLTA COSPI (fot. 


Fiorentini). 


COSIMO CENNI; CANNONE DI CORSIA DI GA- 
LERA MEDICEA (1643). VENEZIA, MUSEO DEL- 
L’ARSENALE. 


invetriata di cristalli richiudeva questa pop- 
pa dinanzi che, mostrando facciata di uno 
avviticciamento di frondi e altre vaghezze, 


tre porte incorniciate vi aveva di architet- 
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tura leggiadra; delle quali, quella di mezzo, 
maggiore, mostrava in suo bellissimo fron- 
tespizio le armi del Re e della Regina fatte 
di lapislazzari, topazi, zaffiri e rubini. Tutte. 
le tre loro portiere ebbero di tele d’oro 
foderate di vaghi drappi, sì come le coperte 
vi furono e i tendaletti e molti altri arnesi 
dei quali lungo sarebbe a dirne. » 

L’enfasi non manca nella ben tornita 
prosa del Buonarroti, però egli non riferi- 
sce che la verità. 

Le carte d’archivio registrano, coi conti 
di laboratorio e pel pagamento ai vari arte- 
fici, spese davvero eccezionali per preparare 
questa decorazione. Le filze della corrispon- 
denza con l’arsenale e con Livorno 9 han- 
no lettere ed ordini d’ogni specie: mandano 
da Firenze il disegno della indoratura che i 
remi dovranno avere sulle pale, mandano i 
gioiellieri a montar l’appartamentino della 
Regina e mandano persino centoventicinque- 
mila gigli e palle d’argento da cucire sulle 
casacche e sui berretti di scarlatto dei ga- 
leotti. I cannoni son fusi apposta e sono, 
naturalmente, dei piccoli capolavori. A. pre- 
parar gli intagli e le pitture di bordo sono 
mobilitati tutti gli artisti della corte; ed an- 
che Pietro Tacca, allor giovanissimo, scol- 
pisce in legno delle figure decorative 0!!, 
Alessandro Tassoni, che andava in Ispagna 
col cardinale Ascanio Colonna e s’accompa- 
gnò in navigazione alla scorta di Maria dei 
Medici, scrisse poi), stupefatto, della bel- 
lezza e ricchezza della Capitana Nuova; 
e ne stupirono tutti i francesi che la videro 
giungere a Marsiglia e la credettero la nave 
delle fate. A lungo ne rimase il ricordo e 
se ne favoleggiava, specie negli ambienti 
degli artisti, tanto che, quando venti anni 


COSIMO CENNI: CANNONE DI CORSIA DI GALERA MEDICEA (1643). 
VENEZIA, MUSEO DELL’ARSENALE. 


COSIMO CENNI: CULATTA DI CANNONE MEDICEO (1643). VENEZIA, MUSEO DELL’ARSENALE. 


COSIMO CENNI: CANNONE DI CORSIA DI‘ GALERA MEDICEA (1632). 
‘TORINO, MUSEO NAZIONALE D’ARTIGLIERIA (fot. Pedrini). 


dopo Rubens dové comporre il quadro (pa- 
gina 863) di quello sbarco a Marsiglia, 
trovò ancéra chi gli poté descrivere la bel- 
lissima galera Medicea, ornamento per or- 
namento, colore per colore. 

Ma, a prescindere dalle eccezionali ric- 
chezze, la Capitana nuova andava riguar- 
data come una delle più belle e meglio riu- 
scite galere dei suoi tempi. Sono, quei primi 
anni del Seicento, gli anni di maggior splen- 
dore per l’ordine di Santo Stefano, che s’ar- 
rischia in imprese ardite in Barberia e si fa 
un bel nome, e per gli arsenali di Pisa e 
Livorno che fabbricano i più bei bastimenti 
che allora si fabbricassero. 
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È l’epoca dei grandi rinnovamenti nella 
architettura navale: la scoperta di nuove 
terre e il traffico oceanico, la lunghezza dei 
viaggi da compiere e l’inclemenza dei mari 
da attraversare, bandiscono sempre più dal- 
le armate le navi a remi: le galere hanno già 
il loro destino segnato. Le navi a vela, sino 
allora adibite soltanto per il traffico mer- 
cantile, vengono largamente introdotte nel- 
le squadre. Curate, studiate nel comporta- 
mento in oceano, ingrandite, perfezionate 
nell’alberatura, attrezzatura ed armamento 
da olandesi, inglesi e spagnoli, già si prean- 
nunziano come le navi da guerra della 


nuova èra. Attraverso i successivi ingrandi- 


COSIMO CENNI: CANNONE DI CORSIA DI GALERA MEDICEA (1632). 
TORINO, MUSEO NAZIONALE DI ARTIGLIERIA (fot. Pedrini). 


menti del galeone si intravede quello che 
sarà il vascello ed il rivolgimento che esso 
porterà nella tattica navale. 

Venezia, conservatrice, restìa alle grandi 
navi a vela perché vincolate alla manovra 
in combattimento, comincerà a costruire i 
vascelli solo nel 1660; a Livorno, nel 1608, 
veniva varato il primo vascello di vela qua- 
dra, armato di 64 pezzi grossi, il San Gio- 
vanni Battista03. Ardita iniziativa, dovu- 
ta a Roberto Dudley, un gentiluomo in- 
glese molto pratico di cose di mare e pas- 
sato al servizio dei Medici, ma che trovava 
tutto l’appoggio nei principi, ed ogni intel- 
ligente aiuto nelle maestranze dei cantieri. 

L'architettura navale riceve così, in To- 


scana, un indirizzo modernissimo, ha il 
primo trattato scientifico sulla costruzione 
degli scafi 4, che vengono senza posa stu- 
diati e migliorati. Le galere del Granduca 
sono, in quegli anni, le più lunghe e veloci 
che solchino il Mediterraneo. Contempora- 
neamente a Venezia si costruivano di qua- 
ranta metri di lunghezza e con venticinque 
remi per banda, a Genova pressa poco sulle 


stesse misure; le toscane arrivano a cin- 
quanta metri di lunghezza ed armano trenta 


remi per fianco. Sarebbero quindi, a parere 
dei più pratici del mestiere, opere troppo 
ardite perché troppo si scostano dai cànoni 
tradizionali ritenuti buoni come provati dal- 
l’esperienza di secoli. Non mancano perciò 
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ASTUCCIO IN CUOIO BULINATO DEL SECOLO XVI PER CARTE DI NAVIGAZIONE DI UNA 
GALERA MEDICEA. ROMA, BIBLIOTECA NAZIONALE VITTORIO EMANUELE (fot. Sansaini). 


al Granduca, che incoraggia tali novità, le 
rispettose critiche dei vecchi marinai che 
considerano scetticamente tanta rivoluzione 
nei gàrbi delle carene, nel calibro dei canno- 
ni. Uno di questi anziani, dopo aver visitato 
le galere sullo scalo a Pisa, scrive che « non 
gli son sembrate proporzionate ) perché 
troppo lunghe e strette, « magre e senza 
spalle e però pare difficilmente possano es- 
sere reggenti ); ma poiché le tante innova- 
zioni non gli paiono, in fondo, tutte pazzie, 
conclude che bisognerà stare a vedere cosa 
succederà in mare: «ché le galere nuove 
sono come li pulledri, che alle volte sono 
belli e non riescono, cattivi e brutti riesco- 
no buoni » 015), 

Quelle galere, appunto, riescono benissi- 
mo alla prova e s'impongono all’ ammira- 
zione delle altre marine per la loro « stu- 
penda grandezza » (19. Tutto il naviglio è 


rinnovato e messo in stato di grande po- 
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tenza ed efficienza e il Granduca può tentare 
anche, a coronamento della sua opera di 
ravvivamento dei traffici in Toscana, una 
grande avventura in America. Il Santa 
Lucia buona ventura ed un altro basti- 
mento mediceo sono inviati sino alle foci 
dell’Orenoco per stabilire relazioni di com- 
mercio, esplorare il paese e cercare, come 
dicono le istruzioni date al capitano, « ove 
siano le minerale e quello più vi potesse 
essere di droghe et altro » (2. Il tentativo 
è sterile e gli sforzi di espansione commer- 
ciale e colonizzatrice sono neutralizzati dal- 
le altre nazioni più potenti che, insospetti- 
te, fanno la voce grossa. La marina si ri- 
duce di nuovo ai compiti di difesa, a spo- 


radiche azioni di guerra contro i barbare- 


schi, ma rimane tuttavia efficiente, bella, © 


ordinata. Ecco una scena colta dal vero da 
un ignoto pittore a Livorno, all’andana 
delle Galere, ai piedi della statua di Ferdi- 


FRAMMENTI DI DECORAZIONE LIGNEA DI NAVI TOSCANE DEL SECOLO XVII. 
PISA, CHIESA DI SANTO STEFANO (fot. R. Soprintendenza, Firenze). 


nando primo che rimane, anche in effigie, 
tra le sue care navi (pag. 862). Il quadro è 
mediocre, come opera pittorica, ma ci è pre- 
zioso egualmente perché ci serba una scena 
di costume marinaro come di rado è dato 
vederne. In fondo, lontano, all’antemurale, 
sono i galeoni e gli altri navigli da vela; den- 
tro, nella darsena, al centro del quadro, le 
galere pronte, quelle disalberate in ripara- 
zione, e quelle abbattute su d’un fianco per 
la ristoppatura della carena. In primo pia- 
no, con stridente contrasto caratteristicamen- 
te secentesco, gruppi di cavalieri vestiti di 
raso e gruppi di galeotti mezzo nudi, cencio- 
si, laceri, che intenti alle varie opere rior- 
dinano remi, trasportano ancore, sbarcano 
cannoni. Fanno gli esercizi di maneggio d’ar- 


me i soldati sotto gli speroni a strapiombo 


della Fortezza nuova e lampeggiano corru- 
sche le alabarde ed i moschetti, così come, 
più in fondo, luccicano le dorature delle de- 
corazioni di poppa, han riflessi e barbagli i 
cristalli dei fanali, le sete delle bandiere. 

Ed ecco una di quelle galere (pag. 864) 
in un grande modello rimasto per molti an- 
ni nel palazzo della Carovana a Pisa. Lì ser- 
viva per l’istruzione dei nobili giovanetti i 
quali, entrati nell’ordine, dovevano appren- 
dere la nautica, l’arte della manovra, l’at- 
trezzatura navale, e perciò questa fedele ri- 
duzione in scala della nave vera presenta 
completo e perfetto il giuoco dei canapi ed 
ha, aneéra incollati a posto sulle varie parti 
costruttive, i cartellini nomenclatori, per- 
ché vi si potesse apprendere anche la termi- 


nologia. Onde, come è ovvio, la maggiore 
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importanza del cimelio, ché molti di quei 
vocaboli si son perduti e molto spesso, come 
voci di gergo, non n’è rimasto il ricordo nem- 
meno nei lessici. Ecco i fianchi della poppa 
(pag. 865) con la loro vistosa decorazione 
scolpita nel legno: gonfi cartigli, maschero- 
ni, girali e pilastrini, grotteschi nel connu- 
bio di forme umane, di cartocci e di foglia- 
mi. Arte smaniosa che risente delle bizzarrie 
e dell’enfasi del Seicento e che non ci dà 
certo un eccezionale esempio in questo cam- 
po. Si facevan anche cose di un gusto più fi- 
ne, in quegli stessi anni, per le galere medi- 
cee, ed ecco alcuni cannoni di quelle navi. 

Sone opere di Cosimo Cenni, fiorentino, 
un modellatore di bronzi e cannoni del 
Granduca, che deve essere ancora studiato 


per la sua produzione artistica, e di cui si 
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FIANCATA DI POPPA DI GALERA TOSCANA DEL SECOLO XVII. 
PISA, CHIESA DI SANTO STEFANO (fot. R. Soprintendenza, Firenze). 


conoscevano sinora solo i due pezzi con- 
servati al museo del Bargello. Quest’altro 
(pag. 866 e 867), che è ora a Venezia, nel 
Museo dell’Arsenale, ha per pomo di cu- 
latta una minacciosa testa di leone nella cui 
bocca passava la braga per trattenere il can- 
none nel rinculo. Stanno come maniglie 
degli orecchioni due leoncini, e sulla canna 
tre piccoli altorilievi recano l’immagine di 
santa Barbara, lo stemma Mediceo, la croce 
stefaniana col nome del Granduca Ferdi- 
nando II e il millesimo di fusione: 1643. 
Verso il focone un piccolo cartiglio graffito 
porta in latino la firma: opus Cosma Cennii 
flor. Classicheggiante nella linea e nella 
sobria decorazione, questo cannone è stato 
composto, nel suo aspetto esteriore, ad im- 


magine di una colonna; ed infatti la canna è 


scanalata verso la volata, e il tulipano» con le 
sue rigogliose foglie d’acanto, la incorona 
come un capitello. Forse questa è una delle 
ultime opere del maestro, ma è certo un bel. 
l’esempio del suo gusto e talento di artista, 
di decoratore e modellatore, della sua bra- 
vura di fonditore. L’altro pezzo suo (pa 
gine 867, 868 e 869), anch’esso un cannone 
da galera, conservato ora nel Museo Nazio- 
nale d’Artiglieria a Torino, ha egualmente 
una protome leonina per botton di culatta e 
due curvi delfini per maniglie degli orec- 
chioni. Più semplice del precedente per or- 
namenti e modellazione, reca chiara la firma 


pentita; in italiano: Opera di Cosio Cenni 


Questi i rari pezzi che, almeno ora, ci è 


FIANCATA DI POPPA DI GALERA TOSCANA DEL SECOLO XVII. 
PISA, CHIESA DI SANTO STEFANO (fot. R. Soprintendenza, Firenze). 


dato conoscere tra quelli fusi dal Cenni. 
Altri se ne sono perduti coi naufragi delle 
galere, altri sono andati a finire un po” dap- 
pertutto, perfino come piloni da ormeggio 
sulle banchine dei vecchi porti. Garibaldi 
nelle guerre d'America trovò nell’Uruguay 
un cannone da ventiquattro di bronzo che 
era stato fuso da Cosimo Cenni nel 1642, e 
questi due nostri esemplari, con l’altro 
grosso chiamato di san Paolo, conservato 
ora al Bargello, sono ritornati in Italia solo 
perché il Bey di Tunisi volle offrirli in dono 
a Vittorio Emanuele II 018, 

Né c'è da stupirsi per tali dispersioni ed 
emigrazioni. Bisogna pensare, innanzi tutto, 
che i vecchi cannoni sono stati sempre ado- 
prabili, purché fossero solidi, sino a circa 


un secolo fa e bisogna pensar poi ai lunghi 
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periodi di abbandono che in epoca più re- 
cente subirono gli arsenali di Pisa e Livorno, 
ed alle liquidazioni ed alle distruzioni dei 
materiali vari e rifornimenti e strumenti che 
lì erano accumulati da anni ed anni. 

Con gli uliimi Medici finì l’interesse per 
la marina, se ne disperdé quasi ogni vestigia 
sicché si raccolgono ora con pena questi ci- 
meli, veri e propri relitti di un naufragio. 
Così è, per esempio, di questo caratteristico 
astuccio di cuoio bulinato (pag. 870) che già 
fece parte del corredo di bordo di una gale- 
ra toscana ‘19. Contiene quattro carte per na- 
vigare, disegnate su pergamena ed ineguali 
d’altezza, e perciò le canne per custodirle 
sono riunite in un curioso insieme che fa 


pensare agli zufoli di una cornamusa. 
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MODELLO DI GALERA SOTTILE DELL’ORDINE DI SANTO STEFANO. 
PISA, ARCHIVIO DI STATO (fot. R. Soprintendenza, Firenze). 


Ed ecco ancora, relitti gloriosi, due fian- 
cate originali di poppa di quelle galere 
(pagg. 872 e 873). Vi si ritrova il solito spi- 
rito decorativo del barocco, con l’abbondan- 
te campionario di cartelle e modiglioni e pa- 
nòplie, ma si afferma anche, prepotente e 
spavaldo, lo spirito soldatesco dell’epoca, col 
suo amore pei pennacchi e le gale, per la 
tournure matamore dei moschettieri. 

Dall’attento verismo, dall’imitazione cal- o 
ligrafica di certi oggetti, l’intagliatore è pas- 
sato ai forti contrasti di piani, all’incassatu- 
ra profonda, ha voluto giocar d’ombre e di. 
volumi sino a concluder la sua opera col 
modellar quelle bestie un po’ araldiche e un 
po’ apocalittiche che stan spiritate e protese 


dall'estrema poppa su di un simile arsenale 


MODELLO DI GALERA SOTTILE DELL’ORDINE DI SANTO STEFANO, VISTA DI POPPA. 
PISA, ARCHIVIO DI STATO (fot. R. Soprintendenza, Firenze). 


di terribili cose soldatesche. 

Ora, nella chiesa di Santo Stefano dei Ca- 
valieri a Pisa, queste fiancate fan quasi da 
predella sotto i trofei delle bandiere prese 
in combattimento ai barbareschi, e riman- 
gono, insieme ad alîri frammenti di deco- 
razione lignea, già appartenenti a galere 
e galeoni medicei (pag. 871), a ricordare 
l’opera ed il valore dei cavalieri e dei mari- 
nai toscani, le tradizioni artistiche di quella 
marina. 

Solo che, nella penombra della vasta chie- 


sa, tra dolciastri fumi d’incenso, queste vec- 


chie cose di mare, che stanno appiattite con- 
tro il muro, finiscono con l’avere atmosfera 
ed ambiente troppo diverso da quello in cui 
vissero e dal quale attingevano gran parte 
della loro vera bellezza. Bisogna ricollocarle 
idealmente sull’alto di una poppa in pie- 
no «sole, negli ampi orizzonti marini, tra 
il fumo delle cannonate e gli scrosci del- 
l’onda, per rivederle nella epica vita per 
cui furon pensate, nella loro vera funzione 
decorativa cui il mare stesso e la possente 
struttura della nave accrescevano fascino ed 


imponenza. 
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Le altre memorie dell’ordine stefaniano 
pare siano, oramai, tutte disperse; nel pe- 
riodo di decadenza della marina i palazzi dei 
Cavalieri a Pisa furono chiusi e vuotati né 
si sa come sia finita la suppellettile che v'era. 

Di lì proviene questo modello di galera 
medicea (pagg. 874 e 875) che, accantonato 
fra le carte dell'Archivio di Stato, vi è ri- 
masto in alta e polverosissima quiete, ed ha 
avuto almeno la fortuna di conservarsi in- 
tatto. Altre cose del genere ebbero più av- 
venturosa ma ben più misera sorte. Seppi, 
solo per caso, tre anni or sono, che dei mo- 
delli di navi antiche giacevano in una can- 
tina di palazzo Riccardi a Firenze, e c’è da 
immaginare in quali pietose condizioni ab- 
bia trovato quelle povere reliquie, fragili e 
delicate per loro natura e per la loro vene- 
randa età. Potei estrarre a fatica, di sotto 
una catasta di casse d'imballaggio e stufe fuo- 
ri d’uso e vecchi lumi a petrolio, quattro 
grandi modelli: due galere, un vascello ed 
una fregata. Scafi sfondati, alberature spez- 
zate, vele lacere, intere strutture smantellate. 

Pare lì fossero da molti anni, lasciati in 
deposito dall’Istituto tecnico, ma risultereb- 
be siano appartenuti, in epoca più remota, 
alla casa de’ Bardi. 

C'è anche chi ricorda più numeroso il 
gruppo dei modelli, ma ora soltanto questi 
eran rimasti e questi soltanto è stato possi- 
bile salvare. Li ottenni in deposito pel Museo 
dell'Arsenale a Venezia, li riparai e riattrez- 
zai, ed eccoli (pagg. 877 e 879) nella loro 
originaria forma di galere del principio del 
Settecento a ricordare, con lo scafo slan- 
ciato e la velatura ampia, le caratteristiche 
più belle delle navi dei Granduchi; a ri- 
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cordare, come ultimi cimeli, le glorie dei 
cavalieri, i vanti dell’architettura navale 
toscana. Ad una di queste navi, forse per 
spirito di cortigianeria o amore di novità, 
applicarono, sull’alto della poppa, un fa- 
stigio coll’arme reale dei Lorena i quali, 
invece, come è risaputo, tra le loro prime 
riforme, abolirono proprio le galere. 
Sorte del pari miseranda avevano avuto 
gli altri due modelli più antichi, già avanti 
esaminati. Quello cinquecentesco, conser- 
vato a lungo a Firenze, tra le cose care a 
Cosimo primo, fu donato nel 1610 da Co- 
simo secondo ad un giovane paggio, il mar- 
chese Ferdinando Cospi. Portò questi nel- 
l’avito palazzo di via San Vitale a Bologna 
l’originalissimo dono, vi aggiunse, in segui- 
to, il modello di un galeone regalatogli an- 
che dallo stesso granduca, e riunì questi 
cimeli marinari alle sue altre collezioni di 
storia e di arte, primo nucleo di quello che 
avrebbe dovuto essere, poi, il Museo Civico 
di Bologna. Il marchese Cospi, ricercando 
ovunque oggetti per le sue raccolte, poté 
ottenere nella metà del Seicento — come 
balì dell’ordine di santo Stefano, — il gran- 
de modello già nel palazzo della Carovana 
a Pisa. I pezzi sono infatti descritti nel 
primo catalogo ‘0 del museo Cospiano, che 
è del 1677, e di lì apprendiamo che il ga- 
leone era appeso al soffitto del secondo 
salone e che la galera grande, « con indu- 
stria e garbo lavorata in tutte le sue parti 
ed arredi, corrisponde, in tutto ciò, per mi- 
nuto, alle galere di giusta grandezza. )» 
Dopo pochi anni, però, quelle navi, nella 
divisione delle raccolte Cospiane, venivano 


aggregate alle collezioni militari del Mar- 


GALERA GROSSA DELL'ORDINE DI SANTO STEFANO, MODELLO DEL SECOLO XVII. GIÀ A 
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sigli e poste nell’Accademia delle Scienze. 
Alla soppressione dell’Accademia, nel pe- 
riodo Napoleonico, i modelli emigrarono 
aneéra e furono portati in una soffitta del- 
l’osservatorio astronomico; di lì, un trenta 
anni or sono, nelle soffitte del Museo Civico. 

Il tempo, e più le ingiurie e le incurie 
degli uomini hanno lasciato le loro traccie 
su queste povere cose vecchie. Il galeone è 
disalberato e rotto: senza più pennoni né 
vele, non è, oramai, più riparabile con cri- 
teri di restauro strettamente documentario. 
Ho potuto riattrezzare le galere, rimettendo 


‘a posto le manovre, l’alberatura ed il sartia- 


me, ed ho fatto rifoderare con garza le vele 
per fermare i pochi brandelli di seta ri- 
masti, e dare un’idea dell’ampiezza ed im- 
ponenza della velatura. 

Ma saran poi solo questi i cimeli super- 
stiti della marina medicea? 

Che tutto, proprio tutto, sia andato di- 
sperso? 

Le vecchie famiglie che ebbero congiunti 
fra i cavalieri di santo Stefano non avran 
proprio conservato più nulla? 

A pensare come fossero diffusi e popolari 
in Toscana, nel Cinque e nel Seicento, lo 


spirito navale, l’amore per il mare e le navi, 
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c'è da ritenere e sperare che molti segni e 
ricordi s abbiano ancéra a trovare, e specie 
per le cose d’arte. Oltre a quei pittori che, 
per commissione dei granduchi, tramanda- 
rono il ricordo delle più segnalate imprese 
dell’ordine, altri ve ne furono che lavora- 
rono lungamente su gli stessi motivi. Sal. 
vator Rosa veniva chiamato a Firenze, nel 
1647, perché dipingesse soltanto marine; 
Claude Gellée, il lorenese, studiò a lungo e 
ritrasse dal vero i galeoni in porto a Livor- 
no, per molti di quei suoi quadri sceneggiati 
di navi e di rovine, e così facevano tanti e 
tanti altri artisti come si può vedere dai 
cataloghi delle pinacoteche d'Europa e d’A- 
merica. Ad Heidelberg, a Lipsia, a Berlino 
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vi sono marine con navi medicee, ma ho 
trovato sopratutto interessante e documenta- 
rio un quadro di Matthias Scheitz, ad Am- 
burgo, dove son ritratte, con finitezza di par- 
ticolari e bel senso decorativo, delle galere to- 
scane. Nei magazzini della Soprintendenza, 
a Firenze, sono conservati ancora oggi molti 
quadri di marina che già decoravano le ville 
medicee, ed a Pitti vi sono ancéra di quei 
tavolini di pietre dure che i granduchi vo- 
lentieri regalavano agli ospiti di riguardo ed 
ai sovrani delle altre corti, e che riprodu- 
cono, in lavori di commesso, le navi medicee. 
Ed i bibliofili ben conoscono quelle rare e 
bellissime piccole stampe in rame che Jac- 
ques Callot incideva per illustrare le rela- 
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zioni colle quali si mandavano in giro i reso- 
conti delle battaglie sostenute dalle galere, o 
per illustrare gli statuti dell'ordine di san- 
to Stefano. 

Forse l’ultimo segno di attaccamento al 
mare della vecchia gente di Toscana dové 
darlo Francesco Feroni, fiorentino vero, e 
dell’antico 


stampo: consigliere di corte, 
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mercante, marinaio ed armatore. Il quale, 
preparandosi sul finire del Seicento la sua 
tomba ed il mausoleo nella chiesa della San- 
tissima Annunziata, volle avervi su, per elo- 
quentissimo ornamento ma anche per gra- 
titudine ed affettuosa memoria, proprio l’im- 
magine di una delle sue navi più care, in 


atto di serrar le vele entrando in porto. Vec- 


ti 
Ù 


chia figurazione poetica del concludersi di 
una vita operosa, ma, del pari, inequivoca- 
bile simbolo che per remota e gentilissima 
consuetudine orna le tombe dei marinai; se- 


gno dell’attaccamento che l’uomo di mare ha 
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IL PITTORE GINO SEVERINI. 


Ho una predilezione particolare per le 
tele futuriste eseguite dal Severini nella sua 
gioventù. Mi piacciono non soltanto per 
ciò che sono, ma anche perché condannate 
a scomparire. Certo, nell’eseguirle l'artista, 
animato dalla sua fede ardente, non può sa- 
pere che domani penserà diversamente, che 
aspirerà ad un ideale opposto, ma questo 
cambiamento è già segnato nel suo destino. 


Egli dipinge il movimento, la tragedia, la 


per la sua nave, cosa viva e partecipe delle 
sue varie sorti e fortune, e che ancor oggi si 
ama come, un tempo, samavano il cavallo 
d’arme e la spada fedele. 

GIUSEPPE CARLO SPEZIALE. 


(12) « Atti e memorie R. Deput. Storia patria per le 
provincie modenesi, », anno 1903. Relazione di Alessan- 
dro Tassoni sul viaggio in Spagna, etc. 

(13) G. TEMPLE LEADER: Vita di Roberto Dudley. 
Firenze, Barbera, 1996. 

(14) R. DUDLEO: Dell’arcano del mare. 
Onofri, 1646. 

(15) Firenze, Archivio di stato Strozziano, filza 148. 

(16) P. PANTERA: 
da, 1613. 

(17) G. G. GUARNIERI: Un’audace impresa maritti- 
ma di Ferdinando I dei Medici. Pisa, Nistri, 1928. 

(18) A. DE CHAMPEAUX: Dictionnaire des fondeurs. 
Paris, Rouam, 1886. 


(19) S. CRINÒ: Un astuccio della prima metà del 
sec. XVII, in « Riv. Marittima », febbraio 1931. 

(20) L. LEGATI: Museo Cospiano. Bologna, Mon- 
ti, 1677. 


Firenze, 


L'armata navale. Roma, Spa- 


velocità, la distruzione, la vertigine, e iut- 
tavia la parte più segreta di lui stesso, quel- 
la che contiene i germi dell’avvenire, aspira 
all’equilibrio, s'impregna di un’oscura no- 
stalgia di serenità. 

Ricordi di viaggio, l Autobus, e quel me- 
raviglioso Pan-pan à Monico ove la notte e 
il lusso risaltano in un fremito serpentino 
di strisce di luce, tutte queste tele della pri- 


ma ora producono una singolare impressto- 
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GINO SEVERINI: AFFRESCHI SULL’ARCO TRIONFALE NELLA CHIESA 
DI SEMSALES (SVIZZERA). 


ne, quando si pensa che il loro autore è de- 
stinato a diventare il pittore più statico del 
nostro tempo, quello che nel modo più net- 
to ha riconciliato Pittura e Teologia, quello 
che, fra tutti, si è maggiormente avvicinato 
a Ciò che è. Altri, fra i compagni della sua 
inquieta gioventù, hanno continuato a man- 
tenersi in perenne tensione ed a lottare con- 
tro l’universo. Invece sfogliando una serie 
di riproduzioni dell’opera del Severini si 
ha, ad un certo momento, la brusca impres- 


sione di uscire da un temporale e di sco- 


882 


prire improvvisamente un cielo tranquillo. 

Fra tutti questi appassionati distruttori 
della pittura, Severini non è stato certo il 
meno ardente e le sue tele restano come la 
testimonianza più piccante e più completa 
di un’epoca eroica; esse hanno qualche cosa 
di vasto, di gaio, di entusiasta che non ha 
perso niente della sua forza e che ancora 
c'incanta. Si può affermarlo: le tele futu- 
riste del Severini non hanno niente di anti- 
quato, conservano tutta la loro potenza sul- 


l’orlo dell’abisso che separa l’arte del di- 
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GINO SEVERINI: LA TRINITÀ (TEMPERA). SEMSALES (SVIZZERA), CHIESA. 


INTERNO DELLA CHIESA DI SEMSALES (SVIZZERA), 
VISTO DA UNA NAVATA LATERALE. 


pinto da quell’altra cosa indicibile verso la 
quale tendevano allora tutti gli sforzi; non 
hanno niente perduto della loro virtualità 
esplosiva. Stanno sempre per trasformarsi 


in danze, fuochi d’artifizio, cataclisma, deli- 
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rio, macchina, forse in velivolo, e per invo- 
larsi come il loro autore aveva sognato di 
fare, sentendo che esercitare la pittura co- 
m'egli intendeva, o farsi sportivo, uomo vo- 


lante e correre i rischi di grandi avventure 
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GINO SEVERINI: LA SACRA FAMIGLIA (AFFRESCO) 
3FMSALFS (SVIZZERA). CHIESA (fot. Boissonnas)- 


era quasi la stessa cosa. Ma, in fondo al 
cuore, la nostalgia vigilava, la nostalgia del. 
la pace, il sentimento da cui nessun cuore 
italiano sa liberarsi e che riconduce al me- 


stiere, al lavoro tranquillo e tranquillamen- 


te dominato, alla padronanza, — al diritto dì 
accesso nei musei. E i musei sono templi at- 
traverso i quali si giunge all’accettazione dei 
modi e alla contemplazione dell’essenza. Il 


futurismo, che poneva le sue opere sotto il 
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segno del tempo, conduceva il destino degli 
artisti a svolgersi anch’esso nel tempo. Una 
esposizione retrospettiva recente ci ha mo- 
strato a Parigi la carriera di Picasso, dai suoi 
principi fino alle recentissime invenzioni: 
e anche se si confondono le date, se si mette 


una tela del periodo azzurro accanto ad 


680 


GINO SEVERINI: SAN NICOLA E SAN SEBASTIANO (AFFRESCHI). 
SEMSALES (SVIZZERA), CHIESA. 


un’altra del periodo di Deauville, come per 
afferrare l’unità dinamica di quest’opera, 
non è men vero ch’essa si svolge nel tempo, 
prende l’aspetto di una fatalità, indica uno 
sforzo, — sublime del resto, — ma di cui 
l’interesse è nella intensità e nella potenza 


più che nel suo risultato, poiché il risultato 


finale non ha qui quasi nessun senso. È a 
questa fatalità Severini si è strappato; egli 
ha cessato la sua collaborazione con la vita, 
cioè col caso. Di tutto ciò che il futurismo 
ed il cubismo avevano immaginato come 0g- 
getto di speculazione, egli ha fatto oggetti di 


GINO SEVERINI: MATER DOLOROSA (AFFRESCO). 
SEMSALES (SVIZZERA), CHIESA (fot. Boissonnas). 


conquista. Ne ha fatto cose afferrabili, fer- 
mate nel loro volo, sorprese, vinte, e che 
possono servire alla gloria di Dio. Per que- 
sto l’Italia che era nel suo cuore, l’Italia dei 
Musei e delle Accademie, l’Italia ove si con- 


serva l'aspetto eterno dell’uomo e delle cose 
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GINO SEVERINI: PIETÀ (AFFRESCO). LA ROCHE (SVIZZERA), CHIESA. 


VIA CRUCIS. FRIBURGO, SAN PIETRO (fot. Allié). 


GINO SEVERINI: TERZA STAZIONE DELLA 
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GINO SEVERINI: PRIMA STAZIONE DELLA VIA CRUCIS. FRIBURGO, SAN PIETRO (fot. Allié). 


umane, si è inchinata verso la sua vicina, 
una specie di Svizzera umile, limpida ed 
alta, tutta sonora delle campane dei suoi vil- 
laggi e dei sonagli dei suoi greggi. A due 
chiese di questa Svizzera, quella di La Ro- 
che e quella di Semsales, Gino Severini, 
grande decoratore, vero capomaestro, ha 
portato il frutto delle sue meditazioni e dei 
suoi pentimenti. Si potrebbe dire: il frutto 
dei suoi peccati. Il cubismo è stato volga- 
rizzato come ognuno sa, e non vi è vetrina 
di parrucchiere o catalogo di grande bazar 
che non porti la sua impronta messa alla 
portata di tutti i gusti e di tutte le borse. Ma 
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per la decorazione di queste chiese il cubi- 
smo ha conservato tutta la sua nobiltà e mai, 
forse, si è visto utilizzato con maggiore in- 
telligenza e generosità. Dal cubismo Severini 
ha tratto motivi altrettanto puri e originali 
quanto quelli di cui le più belle epoche de- 
corative ci hanno lasciato il repertorio. E 
questi motivi coronano armoniosamente le 
scene che la liturgia e la tradizione hanno 
imposto all’artista di rappresentare. 

Ormai Severini lavora e produce. Alle sue 
decorazioni religiose bisogna aggiungere le 
decorazioni private, di uno spirito non me- 


no pacifico e rispettoso, e soprattutto le sue 
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GINO SEVERINI: DECORAZIONE DELLA TRIBUNA. LA ROCHE (SVIZZERA), CHI 
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GINO SEVERINI: NATURA 


MORTA (1931) (fot. Allie). 
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GINO SEVERINI: ARLECCHINO (1922). 


EO. 


MUS 


PULCINELLA (1924). ROTTERDAM, 


GINO SEVERINI 


GINO SEVERINI: RITRATTO DELLA FIGLIA (1931) (fot. Alliée). 


ammirevoli nature morte. Dov'è mai il mon- 
do che sprizza scintille, della truculenta epo- 
ca futurista? Qui non soltanto l'Universo 
serba tutte le sue membra e l’intatta bellez- 
za della sua sostanza, ma si presenta anche 


nelle sue più vaste dimensioni: un piccio- 
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ne non si stupisce di trovarsi vicino ad un 
mandolino, e il marmo antico accosta una 
pera fresca. Con quale tenerezza Severini ac- 
carezza tutti questi corpi diversi, tutte que- 
ste strutture che partecipano della medesi- 


ma esistenza e godono i favori della sovrana 
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GINO SEVERINI: NATURE MORTE (1928 e 1930). 


unità! Alle tecniche precedenti, che egli ha 
studiate tutte, Severini chiede i più delicati 
consigli, ma ne ottiene soprattutto dai me- 
todi del divisionismo che hanno qualche co- 
sa di specialmente attento ai segreti della 
natura e che conciliano così felicemente il 
nostro amore del colore e il nostro bisogno 
di ragionare. Sono questi metodi che l’han- 
no aiutato a rendere, con tanto modesto e 
affettuoso fervore, le piume degli uccelli e 
le squame dei pesci. 


Così, uscendo dal gruppo glorioso ove si 
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GINO SEVERINI: NATURA MORTA (1931). 


era incontrato con Modigliani, Picasso, Max 
Jacob; veterano delle legioni ove i suoi com- 
pagni d’arme furono Boccioni e Carrà, Gino 
Severini, senza niente rinnegare delle vio- 
lenze e delle ricerche della sua gioventù, è 
divenuto quello che continuerà ad essere in 
avvenire: un maestro italiano, un artista cat- 


tolico, ed attribuisco a questi due aggettivi 


tutto il loro senso universale. Uomo di gran- 


de cultura, autentico umanista, egli ha stu- 
diato le scienze e le filosofie della nostra epo- 


ca, e la sua pittura, liberata dalle oscillazioni 


ove la trascinano coloro che della pittura si 
«fanno un’amante, la compagna della vita, 
appare invece come l’affermazione e l’espres- 
sione di una dottrina, o, almeno, di un in- 
sieme di dottrine o di una tendenza verso la 
dottrina, di una preoccupazione di spiritua- 
lità. Non so se è stata ben veduta l’impor- 
tanza di questa posizione, se è stata misu- 


rata tutta la gravità, la grazia discreta e se- 


ria dell’attitudine di Gino Severini. Si può 
appassionarsi per altre figure più patetiche, 
ma la figura del Severini risalta nel nostro 
secolo. nettamente, con una grazia ed una 
maestà che esigono il rispetto. La sua opera 
contiene un elemento singolare infinitamente 
raro e che dopo tutto ha il-suo mistero: la 
perfezione. 


JEAN Cassou. 


COMMENTI 


IL FORO MUSSOLINI tra le pendici di Monte Ma- 
rio e il Tevere è forse l’opera più grandiosa e monu- 
mentale costruita a Roma nei dieci anni del Fascismo. 
Essa sola può essere posta alla pari dei grandi lavori 
archeologici, insieme, e urbanistici compiuti per volontà 
di Benito Mussolini intorno al colle Capitolino, isolan- 
dolo. Molte altre opere di pubblica utilità, strade, piazze, 
ponti, ministeri, case popolari, scuole, ospedali, stazioni, 
aeroporti, teatri, sono state eseguite, facendo di Roma 
una metropoli davvero comoda, salubre, moderna, esem- 
plare. Ma questa zona di 850.000 metri quadrati al limite 
della città, poco oltre i nuovi quartieri della Piazza d’Ar- 
mi, in un luogo tranquillo e incantevole, tutta dedicata, 
intorno all'Accademia Fascista di Educazione fisica, agli 
sport più vari, e distribuita logicamente secondo le me- 
glio provate espe- 
rienze italiane e 
straniere, non ha 
riscontro in altre 
città fuor d’Italia, 
e remmeno in A- 
merica. 

Come si vede 
dal piano generale, 
gli stadi sono due, 
già pronti: lo Sta- 
dio dei Cipressi, 
più sotto il monte, 
capace di centomi- 
la spettatori, con le 
gradinate a erba, 
lunghe su trenta 
ordini dieciotto 
chilometri; e lo 
Stadio Mussolini 


tutto di marmo di Carrara, in blocchi pieni del peso 
complessivo di dodicimila tonnellate, capace di venti. 
mila spettatori su dieci ordini, circondato da sessanta 
statue alte quattro metri, praticabile, come gli antichi 
circhi, sotto le gradinate così che al podio delle autorità 
si può giungere in vettura al coperto. Davanti a questo 
Stadio di marmo, sulla destra, è già sorto l’edificio del- 
l'Accademia di Educazione fisica, ed è già abitato da 
quattrocento allievi. Sibito si metterà mano alla costru: 
zione d’un edificio simile sulla sinistra. Sono ancora da 
costruire la piscina coperta, la piscina scoperta anch’essa 
di marmo e adorna di statue, un-teatro all’aperto, gli edi- 
fici per l’alloggio degli atleti olimpionici durante le gare 
e la preparazione alle gare, i vari campi di rugby, di pal- 
lacanestro, di tennis ecc., l’autoparco, il tiro a volo, il ga- 
loppatoio e le scu- 
derie. Il viale del. 
la Farnesina che 
adesso conduce al 
Foro Mussolini dal 
piazzale di Ponte 
Milvio, sarà porta- 
to sulla riva del 
Tevere opportuna- 
mente rialzata, per- 
ché non s'ha da 
dimenticare che 
tutto il piano di 
queste strade e co- 
struzioni è stato 
artificialmente, con 
due milioni di me- 
tri cubi di terra, 
rialzato di cinque 


PIANO GENERALE DEL FORO MUSSOLINI. metri sull’ antico 
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basso livello che ne faceva una zona d’alluvione. Così 
al Foro si potrà accedere anche dal fiume, lungo la stra- 
da che tra giardini avrà per meta l’obelisco Mussolini, 
d’un sol blocco, di marmo di Carrara, alto dieciotto me- 


LO STADIO MUSSOLINI. 


tri e, con la base, trentasette: in tutto 340 tonnellate. Alla 
grandiosa concezione dell’opera corrisponde l’architettura 
di Enrico Del Debbio, anche quella, salvo qualche par- 
ticolare, degli edifici rossi e bianchi dell’Accademia. 


LO STADIO MUSSOLINI E L’ACCADEMIA DI EDUCAZIONE FISICA, 
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RINISERDNSPORPAMELEZIBROCESDELLE ARTI GRAFICHE 
DI BIBLIOGRAFIA ED ERUDIZIONE 


DIRETTA DA 


LEOSSRO ESCHE 


E DEI LIBRI DI FONDO DELLA 


A BIBLIOFILIA fondata fin dal 1899 
da Leo S. OtLscHRI, che tuttora la 
dirige, dedica i suoi studi alla storia 

del libro e delle arti grafiche, alla biblio- 
grafia ed all’erudizione. I fascicoli escono 
mensilmente, e sono riccamente illustrati. 
Collaborano alla Rivista i più noti biblio- 
grafi del mondo intero; essa dà regolar- 
mente notizia a mezzo dei suoi corrispon- 
denti di quanto vale a tener al corrente i 
lettori su tutto quanto può interessare il 
mondo dei bibliofili; le scoperte di mano- 
scritti e di tesori letterari, le importanti 
vendite all'asta di codici, libri preziosi, 
disegni e incisioni, gli avvenimenti che si 
riferiscono. alle Biblioteche pubbliche e 
private sono segnalati accuratamente. È 


istituito un Questionario degli Eruditi 
mediante il quale tutti gli studiosi pos- 
sono pubblicare domande e risposte, sem- 
pre di carattere bibliografico, che possano 
giovare alle loro indagini e ricerche e 
servire agli studi e alla scienza. 

La collezione delle 33 annate della Ri 
vista costituisce una esauriente enciclope- 
dia degli studi bibliografici ove si può di- 
re che oramai non manchi la trattazione 
di tutti i problemi, studi e ricerche sulla 
storia del libro e della bibliografia. Due 
volumi di indici, l’uno decennale compi- 
lato dal prof. G. Borrito (1899-1909) e 
l’altro quindicennale compilato dal Dr. 
Carro Frati (1910-1925) agevolano le ri- 
cerche. 


L'abbonamento annuo per l’Italia è di L. 100 ; per l'Estero fr. svizzeri 50 - L'annata 
compiuta costa per l’Italia L. 200; per l'Estero fr. svizzeri 60. 
La collezione dei 35 volumi sinora pubblicati, compresi 


gli indici L. 5850. 
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ERALE DELLE EDIZIONI PROPRIE 


CC 


ATLANTE DI STORIA 
DELL'ARTE ITALIANA 


di UGO OJETTI e LUIGI DAMI 


Volume I: DALLE ORIGINI DELL'ARTE CRISTIANA ALLA FINE DEL TRECENTO 


Di prossima pubblicazione : 


Volume II: DAL QUATTROCENTO ALLA FINE DELL'OTTOCENTO 


’insegnamento della Storia dell’arte nelle scuole secondarie non poteva essere fruttuoso se 

jb l'insegnante non aveva a sua disposizione un libro di testo moderno, chiarissimo e 
agile nella disposizione della materia, ricco d’informazioni sicure e sobriamente siste- 

mate, e di numerose e impeccabili riproduzioni delle opere. 
Tale è questo Atlante composto secondo il programma ministeriale. 
Esso non è il solito libro di testo, arido se vuol esser breve, dannosamente verboso se vuol 
dilungarsi, ma un Atlante nel quale la abbondante informazione grafica è collegata in un 
indissolubile sistema con la concisa informazione scritta. 
Rapide indicazioni inquadrano per le varie epoche le vicende della storia dell’Arte in quelle 
della storia generale della Civiltà. Ad ogni periodo d’arte, gruppo di monumenti, o grande 
figura d’artista è dedicato un breve e sostanziale cenno che ne indica i caratteri, le deriva- 
zioni e le connessioni. Segue una sagace scelta di riproduzioni delle opere, in modo che la 
fisionomia del-periodo, dell’artista, della scuola appaia nei suoi lineamenti essenziali. Com- 
pendiose diciture illustrano ciascuna riproduzione e mettono in evidenza le particolarità più 
importanti, completando così il quadro dato dal cenno generale. 
Nessuna persona colta, nel rinnovato interessamento per la nostra grande arte, può fare a 
meno di questo sommario di Storia dell’Arte Italiana, di un tipo così nuovo e così saggia- 
mente pratico. 
Il vastissimo continuo successo del primo volume aumenterà ancéra appena, tra pochi mesi, 
l’opera sarà compiuta. 


Il primo volume elegantemente rilegato, in-4, di circa 150 pagine 
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Il secondo volume di circa 250 pagine e circa 1800 illustr. 38 
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